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Abstract
The 4th and 5th centuries AH (10th-11th centuries CE) represent a pivotal era 
in the history of Islamic art in Iran. Marked by the rise of independent local dy-
nasties such as the Samanids and Buyids, this period witnessed a flourishing of 
arts and sciences, with glassmaking being no exception. Glass production was a 
prominent craft during the Islamic era, actively practiced throughout the 4th and 
5th centuries AH. Among the decorative elements adorning the glass artifacts of 
this period, geometric patterns hold a distinguished position, offering not only 
aesthetic appeal but also symbolic meaning. A symbol is considered one of the 
tools of knowledge and the oldest and most fundamental method of expression, 
an instrument that reveals concepts which cannot be articulated in any other 
way. Symbols are not only universal, but they have also endured through the 
ages and have survived to this day. The history of art shows that anything can 
acquire symbolic significance: abstract forms such as numbers and geometry, 
the triangle, the square, the circle, and so on. In reality, the entire universe is 
a potential symbol. Titus Burckhardt was one of the most prominent represen-
tatives of the Traditionalist school, emphasizing the importance of perennial 
wisdom and the metaphysical roots of art and civilization. From Burckhardt’s 
perspective, Islamic artists see art as the shaping and elaboration of objects ac-
cording to their inherent nature, which itself contains potential beauty. This is 
because beauty originates from God, and the artist must be content with merely 
bringing this beauty to light and making it manifest. He believed that traditional 
art, especially Islamic art, is not merely an expression of superficial aesthetics, 
but a manifestation of spiritual truths and the divine order, as he held that Islam-
ic art has its roots in the spirit of Islam. Specifically, geometric motifs, whose 
presence is so powerfully established and affirmed in Islamic art, flow from the 
abstract, theoretical contemplation to which Islam gives its regard and attention. 
In the visual order, there is no better symbol than regular geometric patterns for 
expressing the complexity and internal ambiguities of “Ahadiyya” (Absolute 
Unity) and the concepts of “Unity in Multiplicity” and “Multiplicity in Uni-
ty.” Existing research predominantly addresses Islamic glassmaking broadly, 
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focuses on later periods, or concentrates on other materials like ceramics and 
metalwork. Consequently, a structured analysis of the diversity, evolution, and 
underlying meanings of geometric patterns within this specific period of Iranian 
glassmaking constitutes a significant research gap. This deficiency has resulted 
in a lack of comprehensive understanding regarding the application of geometry 
as a visual language in the decorative arts of glassware during that era. Identi-
fying the unique characteristics of geometric patterns from this period and their 
role in shaping the visual identity of Iranian glass art necessitates independent 
and in-depth investigation. Therefore, this research aims to analyze and catego-
rize the geometric patterns employed in glass artifacts excavated and preserved 
from the 4th and 5th centuries AH. It seeks to elucidate the aesthetic, symbolic, 
and cultural significance of these patterns within their historical-artistic context. 
The primary objective of this study is to examine and analyze the geometric 
patterns in Iranian glass artifacts from the aforementioned centuries, addressing 
the following research questions: What are the principal types of geometric pat-
terns used in the glassware of this period, and what are their formal character-
istics? What is the aesthetic and symbolic significance of these patterns within 
the broader context of Islamic art in Iran? To achieve these aims, information 
was gathered through library and field research, employing a descriptive-ana-
lytical methodology. The study’s statistical population comprises Iranian glass 
artifacts featuring geometric patterns from the 4th-5th centuries AH, sourced 
from specialized glass literature and collections housed in the Abgineh Museum 
of Tehran. From this population, 49 works were purposefully selected based on 
the presence of geometric patterns and subjected to qualitative analysis.
The findings indicate that the geometric patterns predominantly utilized in Ira-
nian glass artifacts include regular motifs such as circles, squares, rhombus-
es, triangles, ellipses, and pentagons, with circular patterns being the most 
frequent. Additionally, composite patterns incorporating combinations like cir-
cle-square, circle-triangle, circle-ellipse, circle-rhombus, rhombus-square, and 
ellipse-square were also employed, each carrying distinct meanings. The anal-
ysis revealed that circular patterns are the most prevalent, appearing on 33 arti-
facts, followed by pentagonal patterns (7 artifacts), rhombuses (6 artifacts), el-
lipses (4 artifacts), squares (3 artifacts), and triangles (2 artifacts). Furthermore, 
the research demonstrates that these patterns were meticulously designed with a 
high degree of geometric precision, often exhibiting symmetrical compositions. 
These motifs transcended mere decoration, reflecting mystical and cosmic con-
cepts, principles of symmetry, repetition, order, balance, texture, dynamism, and 
transformation in contrast to stability and solidity, embodying the prevailing 
Islamic worldview of the time. The study also found that artisans of this period 
successfully created unique works by integrating glassmaking techniques with 
intricate geometric designs. Consequently, the geometric patterns in the glass-
ware of this era are not only artistically significant but also possess intellectual 
and philosophical dimensions, establishing them as a profound element of the 
visual and spiritual identity of Iranian Islamic art.
Keywords: Glass Art, Iranian Glassmaking, Geometric Patterns, Symbolic Analysis.
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چکیده
هنر شیشه‎گری در ایران، به‎ویژه در دوران اسلامی، از جایگاه ویژه‎ای برخوردار بوده و آثار برجای‎مانده 
از این دوره، گنجینه‎ای ارزشمند از نوآوری‎های هنر شیشه را به نمایش می‎گذارد. در میان عناصر 
تزئینی این آثار، نقوش هندسی جایگاه محوری دارند و به دلیل ماهیت انتزاعی و ساختارمند خود، 
با  زمان محسوب می‎شوند.  آن  هنری  و  علمی  پیشرفت‎های  و  اندیشه‎ها، جهان‎بینی  بازتاب‎دهندۀ 
وجود اهمیت نقوش هندسی در هنر اسلامی و جایگاه شیشه‎گری ایران در این دوره، مطالعات جامع 
و  آثار شیشه‎ای سده‎های چهارم  در  نقوش  این  دقیق  و طبقه‎بندی  تحلیل عمیق  به  که  متمرکزی  و 
پنجم هجری قمری بپردازد، اندک است. لذا هدف پژوهش حاضر بررسی و تحلیل بصری و نمادین 
نقوش هندسی آثار شیشه‎ای ایران در قرون مذکور در راستای پاسخ به این پرسش است که؛ انواع 
اصلی نقوش هندسی به‎کاررفته در شیشه‎های این دوره کدامند و چه ویژگی‎های فرمی دارند؟ اهمیت 
زیبایی‎شناختی و نمادین این نقوش در بستر هنر اسلامی ایران چیست؟ در این راستا اطلاعات به 
است.  گرفته  قرار  مورد بررسی  توصیفی-تحلیلی  روش  با  و  گردآوری  میدانی  و  کتابخانه‎ای  شیوه 
نتایج حاکی از آن است که دایره، مربع، مثلث، لوزی، پنج ضلعی، بیضی و تلفیقی از اشکال مزبور 
از مفاهیم عرفانی،  بازتابی  تزئینی  بسته که علاوه‎بر جنبه  نقش  آثار شیشه‎ای مورد مطالعه  بر روی 
کیهانی، تقارن، تکرار، نظم، تعادل، بافت، اصل پویایی و تحول در برابر اصل ثبات و استحکام و نگاه 

جهان‎بینی اسلامی آن زمان است. 
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مقدمه 
سده‎های چهارم و پنجم هجری قمری دوره‎ای حیاتی در تاریخ 
محلی  دولت‎های  شکل‎گیری  با  که  است  ایران  اسلامی  هنر 
علوم  و  هنر  اوج‎گیری  بویه، شاهد  آل  و  سامانیان  نظیر  مستقل 
بوده و شیشه‎گری نیز از این قاعده مستثنی نبوده است. شیشه‎گری 
در  که  می‎رود  شمار  به  اسلامی  دوره  در  رایج  هنرهای  از  یکی 
است.  می‎شده  ساخته  متداول  به صورت  ه.ق   5-4 سده‎های 
این دوران  آثار شیشه‎ای  بر روی  تزئینی موجود  در میان عناصر 
نقوش هندسی جایگاه برجسته‎ای دارد. این نقوش نه‎تنها زیبایی 
غالب  بودند.  نیز  نمادین  مفاهیمی  بیانگر  بلکه  داشتند  بصری 
پژوهش‎های موجود یا به صورت کلی به هنر شیشه‎گری اسلامی 
دیگری  مواد  یا  متأخرتر  دوره‎های  بر  تمرکزشان  یا  پرداخته‎اند، 
تحلیل  یک  کمبود  نتیجه،  در  است.  بوده  فلز  و  سفال  همچون 
ساختارمند از تنوع، تحول و معانی نهفته در نقوش هندسی این 
به عنوان یک شکاف پژوهشی  ایران،  از شیشه‎گری  دوره خاص 
از  جامع  درکی  فقدان  به  منجر  وضعیت  این  می‎شود.  احساس 
تزئینات  در  زبان بصری  به عنوان یک  کاربرد هندسه  چگونگی 
منحصربه‎فرد  ویژگی‎های  شناسایی  است.  شده  زمان  آن  شیشه 
نقوش هندسی این دوره و نقش آن در شکل‎گیری هویت بصری 
هنر شیشه‎گری ایرانی، نیازمند پژوهشی مستقل و عمیق است. 
آثار  بر  با تمرکز  این پژوهش در پی آن است که  این اساس،  بر 
شیشه‎ای مکشوفه و موجود از سده‎های چهارم و پنجم هجری 
قمری، به تحلیل و دسته‎بندی نقوش هندسی به‎کاررفته در آنها 
تبیین اهمیت نمادین و  به  بپردازد و  بر اساس دیدگاه بورکهارت 
نماید.  تاریخی-هنری خود کمک  این نقوش در بستر  فرهنگی 
بنابراین هدف این پژوهش بررسی نقوش هندسی آثار شیشه‎ای 
ایران در سده‎های 4-5 ه.ق در راستای پاسخ به این سؤال است 
که نقوش هندسی بر روی آثار شیشه‎ای ایران در سده‎های 5-4 
ه.ق کدام بوده و هدف از ایجاد این نقوش چه بوده است؟ پس از 
مطالعه مختصری از سرگذشت هنر شیشه در ایران در سده‎های 
و  آثار  این  روی  هندسی  نقوش  بررسی  به  قمری  هجری   5-4
خواهد  پرداخته  بورکهارت  نظریات  بر مبنای  آن  نمادین  معنای 

شد. 

روش تحقیق
این پژوهش بر اساس روش توصیفی-تحلیلی و شیوه جمع‎آوری 
اطلاعات بر اساس منابع کتابخانه‎ای و میدانی انجام شده است. 
جامعه آماری پژوهش حاضر آثار شیشه‎ای نقوش هندسی ایران 

در سده‎های 4-5 هجری قمری موجود در کتب تخصصی شیشه 
و آثار موجود در موزه آبگینه تهران است که از این میان 49 اثر 
به صورت غیر احتمالی و هدفمند با در نظر داشتن نقوش هندسی 
نقش بسته بر روی آثار انتخاب شده و به شیوه کیفی مورد تجزیه و 

تحلیل قرار گرفته است.

پیشینه تحقیق 
و  اسلامی  شیشه‎گری  هنر  زمینه  در  پژوهشی  پیشینۀ  وجود  با 
اسلامی  هنر  در  هندسی  نقوش  حوزه  در  مطالعاتی  همچنین 
دقیق  تحلیل  زمینه  در  مهم  پژوهشی  شکاف  یک  کلی،  به‎طور 
سده‎های  در  ایران  شیشه‎ای  آثار  در  به‎کاررفته  هندسی  نقوش 

چهارم و پنجم هجری قمری به چشم می‎خورد. 
معصومه زمانی سعد آبادی و ابوالفضل عبداللهی )1400( در 
مقاله‎ای با عنوان »مطالعه و بررسی عناصر هندسی آثار شیشه‎ای 
ایران در قرون سوم و چهارم هجری قمری« 72 اثر تحلیل شده 
بر روی  پژوهش نشان می‎دهد که عناصر هندسی  این  نتیجه  و 
آثار شیشه‎ای ساده بوده و اغلب شامل نقوش دایره و بیضی بوده 
است. نیلوفر علیپور )1392( در مقاله‎ای با عنوان »مطالعه آثار 
شیشه‎ای ایران در دوران اسلامی قرون 3-4 هجری قمری« پس 
از بررسی فرم کلی آثار شیشه‎ای از جمله جام، کاسه، تنگ نتیجه 
با نقش‎های هندسی،  تزیینات سرد و گرم  آثار دارای  این  گرفته 
جانوری، نوشتاری وگیاهی هستند. آرزو خانپور و عباس کریمی 
)1399( در مقاله‎ای با عنوان »نوآوری‎های شیشه‎گری اسلامی 
در  اسلامی  شیشه‎گری  بررسی  با  هجری«   5-6 سده‎های  در 
و  تحول  ایجاد  برای  مناسبی  بستر  را  آن  سده‎های 6-5 هجری 
را می‎توان در چهار گروه رنگ  این تحولات  دانسته که  نوآوری 
تزیینات و کاربرد  فرم و شیوه‎های ساخت،  اولیه شیشه،  و مواد 
طرح نمود. معصومه زمانی سعدآبادی و آرزو خانپور )1402( 
در مقاله‎ای با عنوان »فرم و تزیینات جام‎های شیشه‎ای ایران در 
قرون 4-3 هجری از منظر ریخت‎شناسی« با مطالعه جام‎های 
شیشه‎ای دریافته‎اند که این آثار از بخش ثابت بدنه ساخته شده‎اند 
کمر  و  شیپوری  ساده،  استوانه‎ای  کلی  دسته  سه  در  بدنه  فرم  و 
باریک قابل تقسیم بندی است‎ و تزئینات جام‎های شیشه‎ای در 
و  گیاهی، جانوری  نوشتاری،  غیرهندسی،  چند دسته هندسی، 
ترکیبی از نقوش مذکور قابل پیگیری است. این پژوهش نه‎تنها به 
درک عمیق‎تری از هنر شیشه‎گری ایران در یک دوره حیاتی کمک 
می‎کند بلکه نقوش هندسی در آثار شیشه‎ای ایران در سده‎های 
4-5 را به منظور دانش افزایی بخشی از هنر شیشه ایران شناسایی 
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و تحلیل می‎کند. نتایج این تحقیق می‎تواند مبنایی برای مطالعات 
آینده در زمینه تاریخ هنر شیشه‎گری و نقش هندسه در هنر قرار 

گیرد.

نقوش هندسی از دیدگاه بورکهارت
بنیادی‎ترین روش  و  و کهن‎ترین  معرفت  ابزارهای  از  یکی  نماد 
بیان محسوب می‎شود، ابزاری که موجب آشکار شدن مفاهیمی 
نه‎فقط  نمادها  نیستند.  قابل بیان  دیگری  به صورت  که  می‎گردد 
امروز  به  تا  و  مانده  باقی  اعصار  طول  در  بلکه  هستند،  جهانی 
رسیده‎اند. تاریخ هنر نشان می‎دهد که هر چیز می‎تواند اهمیت 
سمبولیک پیدا کند: اشکال مجرد مانند اعداد و هندسه، مثلث، 
بالاقوه  سمبل  یک  جهان  تمام  حقیقت  در   .  ... و  دایره  مربع، 
است. تیتوس بورکهارت، یکی از برجسته‎ترین نمایندگان مکتب 
ریشه‎های  و  جاودان  حکمت  اهمیت  بر  که  بود  سنت‎گرایی 
بورکهارت،  منظر  از  داشت.  تأکید  تمدن  و  هنر  متافیزیکی 
وفق  بر  اشیا  پرداخت  و  ساخت  از  را  هنر  اسلامی  هنرمندان 
طبیعتشان که خود حاوی زیبایی بالقوه است می‎داند، زیرا زیبایی 
از خداوند نشأت گرفته و هنرمند باید به این بسنده کند که زیبایی 
را بر آفتاب اندازد و عیان سازد. او معتقد بود که هنر سنتی، به‎ویژه 
بلکه  بیانگر زیبایی‎شناسی سطحی نیست،   

ً
هنر اسلامی، صرفا

معتقد  او  الهی است. چراکه  نظم  و  تجلی‎کننده حقایق معنوی 
 Burckhardt,( دارد  اسلام  روح  در  ریشه  اسلامی  هنر  است 
چنین  وجودش  که  هندسی  نقوش  به‎ویژه   .)1987: 215
صورت  از  می‎شود،  تأیید  و  اثبات  اسلامی  هنر  در  قدرتمندانه 
تأمل نظری که اسلام بدان عنایت و التفات دارد و انتزاعی است، 
می‎تراود. در نظام بصری، نقوش هندسی منظم نماد بهتری برای 
در  مفاهیم وحدت  و  احدیت  درونی  ابهامات  و  پیچیدگی  بیان 
کثرت و کثرت در وحدت وجود ندارد )سلطان‎زاده، 1395: 42-

.)43
از نظر بورکهارت، نقوش هندسی در هنر اسلامی )و به تبع 

آن، در سایر هنرهای سنتی( دارای جایگاه ویژه‎ای هستند؛ زیرا: 
با  بود که نقوش هندسی،  او معتقد  تجلی وحدت در کثرت:   .1
دقیق  ریاضی  اصول  بر اساس  پیچیدگی ظاهری،  و  تنوع  وجود 
مطلق  وحدت  از  نمادی  نظم،  این  شده‎اند.  بنا  بنیادین  نظم  و 
یافته است  پدیده‎های جهان تجلی  خداوند است که در کثرت 
سایر  و  ستاره‎ها  دایره،  مربع،   .)Burckhardt, 1987: 230(
اشکال هندسی، همگی به نحوی به این وحدت و کمال اشاره 

دارند.

2. بیان حقایق متافیزیکی: بورکهارت نقوش هندسی را زبان رمزی 
می‎دانست که حقایق متافیزیکی و کیهان‎شناختی را بیان می‎کند 
از  دایره نمادی  مثال:  به عنوان   .)Burckhardt, 1987: 220(
از  الوهیت است. مربع نمادی  قلمرو  و  ابدیت، کمال  وحدت، 
زمین، ماده، چهار جهت اصلی و نظم عالم خاکی است. اشکال 
و  آسمانی  قلمروهای  تعامل  و  تلاقی  چندضلعی نشان‎دهنده 
زمینی، و همچنین پیچیدگی و هماهنگی خلقت هستند. آ‎‎ن‎ها 
به سلسله‎مراتب وجودی و تجلیات مختلف حقیقت  می‎توانند 

اشاره کنند.
3. رهایی از فردیت و احساسات: بورکهارت هنر سنتی را هنری 
فراتر  شخصی  احساسات  و  هنرمند  فردیت  از  که  می‎دانست 
می‎رود. نقوش هندسی با خصلت انتزاعی و غیر تصویری خود، 
ذهن  به  و  می‎کنند  اجتناب  طبیعت  از  صرف  تقلید  هرگونه  از 
کمک می‎کنند تا به سوی حقایق غیرمادی و الهی سوق یابد. این 
را  درون‎نگری  و  شهود  احساسات،  برانگیختن  جای  به  نقوش، 

.)Burckhardt, 1997: 506( کنند‎تشویق می
قوانین  او،  دیدگاه  از  با حکمت:  پیوند  و  کیهانی  نظم  بازتاب   .4
قوانینی  همان  هستند،  نقوش  این  مبنای  که  هندسی  و  ریاضی 
بنابراین، هر  بر کل کیهان و جهان هستی حاکم‎اند.  هستند که 
قطعه هنری که با این اصول ساخته و تزیین شده باشد، بازتابی 
 Burckhardt, 2001:( از نظم جامع و هماهنگ کیهانی است

.)136
به‎طور خلاصه، بورکهارت نقوش هندسی را معماری جهان 
هستی می‎دید که با زبان اشکال و اعداد، حقایق بنیادین وجود 
واقعیت  از  عمیق‎تری  درک  سوی  به  را  انسان  و  می‎کنند  بیان  را 
تفکر  بیان ریشه‎های  با   ‎بورکهارت و خداوند رهنمون می‎شوند. 
در اسلام علی‎رغم تنوع در مکان‎های بروز هنر اسلامی و تنوع 
اقلیمی، معتقد است وحدت در هنر و مداومت آن است که این 
امر را نتیجۀ نوعی الهام ثانویه می‎داند. به زعم وی، این امر متأثر 
از به هم رسیدن دین اسلام و نظام اجتماعی در سده دوم هجری 
از  بهره‎گیری  است که موجب شکوفایی سریع هنر شده است. 
هندسه افلاطونی و تناسب میان دایره و مربع، نوعی کنش میان 
فراهم می‎آورد.  را  و مکان  زمان  میان  تفاهم  و  پویایی  ایستایی، 
برای درآمیختگی  پایه فکری  از هندسه در هنر  بهره‎گیری کیفی 
کثرت با وحدت است )خاکپور، 1388: 64(. در هنر اسلامی 
هر شکلی هندسی که به کار گرفته می‎شود رمز و نمادی است 
هنر  نوع  این  در  می‎شود.  متجلی  هندسی  شمای  طریق  از  که 
تعریف مربع، دایره، مرکز و غیره در جهت آشکار شدن معنای 
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تحلیل بصری و نمادین نقوش هندسی در شیشه‎گری ایران )سده‎های ‎ 4-5ه.ق( * نگار شادمان زگلوجه، معصومه زمانی سعدآبادی* 37 تا 56

درونی آنها است و نه معنای ریاضی‎وار و مادی آنها )ارجمند، 
1374: 162(. در شیشه‎گری به عنوان یکی از شاخه‎های هنری 
دوران اسلامی این مفاهیم نمود یافته، اگرچه در دوران پیش از 
به‎ویژه  را  دایره  نقش  و می‎توان  بوده  رایج  هندسی  نقوش  اسلام 
در آثار دوره ساسانی مشاهده کرد و نقوش این دوران را تداومی 
و  ماده  این  ماهیت  به دلیل  که  دانست  عصر  آن  شیشه‎گری  از 

محدودیت در تکنیک، تغییر زیادی در آن ظاهر نشده است.

شیشه‎گری ایران در قرون 4-5 هجری قمری 
شیشه‎گری یکی از هنر‎های باشکوه و ارزنده ایران در طول تاریخ 
ایرانی  سلسله‎‎های  اسلامی،  نخستین  قرون  در  است.  اسلام 
بسزایی  سهم  اسلامی  هنر  شکل‎‎گیری  در  آل‎‎بویه  به‎خصوص 
داشتند. حدود سه قرن پس از استیلای مسلمانان بر ایران، هنر 
شیشه‎‎ موردتوجه واقع شد و به‎لحاظ فرم و تزیینات تغییراتی کرد. 
سرزمین ایران در قرن‎‎های 3 و 4 ه.ق زیر لوای سامانیان - یکی از 
بزرگ‎‎ترین سلسله‎‎های مستقل ایران پس از اسلام- تجدید حیات 
علمی، فرهنگی و هنری یافته و از آسایش مادی و معنوی برخوردار 
شد. در ادوار تاریخی ایران، هر زمان که هنرمندان از آسایش و 
آرامش برخوردار بودند آثار باارزشی به یادگار گذاشته‎اند. یکی 
از خدمات مهم شاهان سامانی توجه به هنر و ادبیات بوده است، 
به‎طوری‎که می‎‎توان گفت دورۀ آنها نهضتی برای هنر ملی ایران 
به شمار می‎‎رود )علام، 1386: 78(. شیشه‎گری ایران در دوران 
آثار  تزئین  و  تکنیک‎های ساخت  و  تداوم  اسلامی ضمن حفظ 
به جا  آثار شیشه‎ای  یافت.  و رونق  تکامل  قبل،  شیشه‎ای دوران 
تاریخ  این هنر در طول  اهمیت  نشانگر  ایران  از سرزمین  مانده 
حکومت  حمایت  تحت  هجری  چهارم  و  سوم  قرون  است. 
سامانیان بوده است. آثار به دست آمده از حفاری‎های نیشابور و 
سمرقند نشان داده که این دو شهر از مراکز بزرگ ساخت شیشه 
 .)203  :1396 هوشیار،  و  )عطارزاده  است  بوده  خود  زمان 
تکنیک ساخت آثار شیشه‎ای مورد مطالعه دمیده است. در قرن 
اول قبل از میلاد تغییراتی در ساخت ظروف شیشه‎‎ای روی داد 
که سیر تحول شیشه‎‎گری را سرعت بخشید. این انقلاب، استفاده 
توسط  که  بود  آن  به  شکل‎‎دهی  برای  شیشه  در  دمیدن  روش  از 
گرفته  صورت  صیدون  شهر  در   

ً
احتمالا و  سوری  شیشه‎‎گران 

است )یاوری، 1390: 174(. در این بازه زمانی، سوریه جزئی 
از امپراتوری روم محسوب می‎‎شد و جای تعجب نیست که این 
مهم، هم‎زمان با بنیان‎‎گذاری امپراتوری روم صورت گرفته باشد 
بوده  مهمی  قشر  صنعتگران،  و  هنرمندان  دوران،  این  در  چراکه 

به‎‎زودی و  تکنیک مزبور  بودند.  برخوردار  ارزش بیش‎تری  از  و 
)علی‎اکبرزاده  یافت  گسترش  روم  امپراتوری  تمام  در  سرعت  با 
کردمهینی، 1372: 21(. کشف این موضوع که شیشه مذاب اگر 
در یک سر میله‎‎ای فلزی و توخالی قرار گیرد با دمیدن در سر دیگر 
 ‎‎هنر شیشه در  تحولی  درآورد،  مانند حباب  را  آن  میله، می‎‎توان 
پدید آورد. این تکنیک که در ایران هم‎زمان با دوره اشکانیان به‎‎کار 
برده شد و در ادوار بعدی رواج یافت، ابتدا در قالب‎های گوناگون 
دمیده می‎‎شد و سپس به دمیدن آزاد رسید )قائینی، 1383: 76(. 
در روش دمیدن در قالب، شیشه‎‎گر مقداری خمیر مذاب شیشه را 
به وسیله میله توخالی فلزی از درون بوته خارج کرده و درون قالب 
یا چندتکه مجزا درست  و  دو  از یک،  که می‎توانست  موردنظر 
شده باشد، قرار می‎‎داد و با دمیدن در سر یک میله، خمیر مذاب 
به وسیله هوایی که به آن وارد می‎‎شد، حجیم شده و به صورت 
با سردشدن  پر می‎‎کرد. سپس  را  قالب  زوایای  و  درآمده  حباب 
خمیر شیشه، از جداره قالب جدا شده، قالب باز می‎شد و شیشه 
در گرمخانه قرار می‎گرفت تا بدین‎ترتیب سرد شود. در کارگاه‎‎های 
امروزی سعی بر این است که قالب را همیشه خیس نگه ‎دارند. این 
امر باعث می‎شود که با ورود شیشه مذاب به درون قالب، بخار 
تولید شده و بر طول عمر قالب افزوده شود. در غیر این‎‎صورت، 
استفاده از قالب به مدت زیاد امکان‎پذیر نبوده و باید به‎جای آن 
دید  از  این مهم  زیاد،  به‎احتمال  استفاده کرد.  قالب جدیدی  از 
شیشه‎گران باستان پوشیده نبوده است. با دمیدن شیشه در قالب، 
با  گوناگون  تزیینات  و  کاربردها  با  ظرف‎‎های شیشه‎‎ای مختلف 
سرعت بیشتر و در مقیاس زیاد تولید شد. در دمیدن آزاد، هنرمند 
شیشۀ مذاب را در یک سر میله‎ای فلزی و توخالی قرار می‎دهد و 
با دمیدن بر سر دیگر میله، شیشه به یک حباب متورم تبدیل شده، 
سپس با نورد بر روی سطح صاف سنگی یا آهنی شکل می‎‎گیرد. 
عوامل متعددی همچون تغییر شکل کوره و استفاده از میله دم، 
سبب توسعه و تکامل تکنیک دمش شیشه شده است. کوره‎های 
بسته و با طاق ضربی که ذوب شیشه را امکان‎پذیر می‎‎کردند، در 
اواخر قرن اول میلادی، مورد استفاده قرار گرفته و گسترش یافتند 
 
ً
)Antonaras, 2012: 23(. جدارۀ ظروف دمیده آزاد، معمولا

 ضخیم است. نقوش 
ً
نازک و جداره ظروف دمیده در قالب، اکثرا

به چند  را در حالت کلی می‎توان  آثار شیشه‎ای  بر روی  تزئینی 
دسته تقسیم نمود که عبارتند از: نقوش هندسی، غیر هندسی، 
گیاهی، حیوانی، انسانی و خط نوشته. از تزئینات رایج که بر روی 
آثار شیشه‎ای به کار رفته است نقوش هندسی است که در ادامه 

به صورت مبسوط بدان پرداخته می‎شود.
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Doi: 10.22034/rac.2026.2068199.1144

نقوش هندسی 
و  دیرباز  از  که  است  جهان  آفرینش  اساس  و  پایه  هندسه، 
که  به‎طوری  است  آن شده  به  ویژه‎ای  توجه  مختلف  تمدن‎های 
در هنر اسلامی، تمامی کائنات به وسیله هندسه، اعداد و الفبا 
تفسیر می‎شوند )Akkach, 2005: xviii(. نقوش هندسی یکی 
آثار شیشه‎ای قرون 5-4  آثار شیشه‎ای است.  تزئینی  از عناصر 
هندسی  اشکال  وجود  علیرغم  که  دارد  پرتکراری  تزئینات  ه.ق 
مانند مثلث، مربع، بیضی و چند ضلعی، دایره پر کاربردترین این 
نقوش است که در ادامه به شکل ساختاری و مفهومی هرکدام از 

آثار شیشه‎ای پرداخته می‎شود.

دایره 
نحوی  به  و  است  کلی‎تر  هندسی  اشکال  همه  از  دایره  شکل 
چهار  از  نماد  دومین  دایره  در بر می‎گیرد.  را  دیگر  اشکال  تمام 
نماد اصلی مرکز دایره، صلیب و مربع است )شوالیه و گربران، 
ساده  نقطۀ  یک  چون  است  کاملی  نماد  دایره   .)165  :1387
است  آسمان  از  نمادی  دایره  می‎کند.  کامل  را  آن  و  می‎گیرد  را 
44(. این شکل نماد هماهنگی، اتحاد و  )سلطان‎زاده، 1395: 
کمال است چون هیچ جایی در آن برتر یا پایین تر نیست. دایره 
می‎تواند نشان دهندۀ خلاقیت، حرکت همیشگی و نظم طبیعت 
باشد. همۀ موجودات در چرخه‎هایی زندگی می‎کنند که تکرار 
می‎شوند مثل شب و روز، فصول و یا تولد و مرگ. این چرخش‎ها 
در دایره به صورت واضح نشان داده می‎شوند. دایره نشان دهنده 
است  پایان  و  آغاز  بدون  دهندۀ حرکتی  نشان  و  زمان  و  حرکت 
)احمدیان،  می‎شود  محسوب  قوی  بسیار  ارتباطی  علائم  از  و 
1402: 62(. دایره به دلیل این‎که فاقد آغاز و پایان و فراز و فرود 
است نوعی کمال اولیه و تمامیت و کلیت را القا می‎کند )کوپر، 
1379: 140-141(. این شکل تمامیت را در تمام جنبه‎ها بیان 
می‎کند؛ کارکرد دایره بیانگر توجه به تمامیت به عنوان اصلی‎ترین 

و حیاتی‎ترین جنبه زندگی انست است )یونگ، 1378: 379(.

مربع
مربع نماد زمین است در مقابل آسمان و در سطحی دیگر نماد 
)شوالیه  است  خالق  و  ناشده  خلق  مقابل  در  آسمان  و  زمین 
و  برابر  این شکل چون چهار ضلع   .)180 وگربران، 5/1387: 
آرامش  و  نظم  امنیت،  استواری،  نمایانگر  دارد  قائمه  زاویه‎های 
است. مربع به دلیل شکل ساده و هندسی خود می‎تواند به نماد 
به  می‎تواند  نماد  این  شود.  تبدیل  صراحت  و  سادگی  صداقت، 

رفتار  در  در طراحی و صداقت  ارتباطات، سادگی  در  صراحت 
اشاره کند. برخلاف دایره که نماد حرکت بود مربع نماد سکون، 
مربع چهار  اهمیت  از جنبه‎های  یکی  است.  ایستایی  و  آرامش 
ضلع و زاویه‎ای بون آن است چون عدد چهار یکی از مهم‎ترین 
 :1402 )احمدیان،  است  معروف  هوش  رقم  به  و  است  اعداد 
62(. مربع و دایره به یکدیگر تبدیل می‎شوند. توضیح آنکه دایره 
از طریق مثلث به مربع نماد زمین و مخلوقات تبدیل می‎شود و 
تبدیل مربع به دایره با خطوط مدور و گسترش مرکز نماد کیهان 

است )گنون، 1365: 161(.

مثلث
مثلث‎ها بسته به موقعیت شان با راس در بالا، نماد آتش است و 
مثلث با‎‎ راس در پایین‎ نماد ‎آب است )شوالیه و گربران، 1387: 
153، جلد5(. شکل مثلث یکی از اشکال ارزشمند از زمان‎های 
الهام  به کرات  از اشکالی است که  بوده و یکی  برای بشر  کهن 
بخش مذاهب مختلف در سراسر دنیا بوده است. شعار سه‎گانه 
»گفتار نیک، پندار نیک، کردار نیک« نیز که به دین باستانی ما 
ایرانیان باز می‎گردد، خود نشان دهنده جا افتاده بودن مثلث در 
مثلث،  یاد شده  واقع سه شکل  در  ایران می‎باشد.  نمادین  نظام 
 واقعیتی را دربر دارند 

ً
مربع و دایره اشکال صرف نیستند بلکه ذاتا

و در کیهان‎شناسی اسلامی نماد کامل ماده و تجسم‎اند )هوگ، 
.)103 :1368

پنج ضلعی 
پنج پر به دو شکل دیده می‎شود، به شکل پنج ضلعی یا به شکل 
ستاره با ده زاویه. این شکل همواره بر مبنای عدد پنج است که 
وصلت نا‎مساوی‎ها را نشان می‎دهد )شوالیه و گربران، 2/1387: 
مهم  نماد‎های  از  یکی  دور  گذشته‎های  از  شکل  این   .)253
ازدواج،  مثل  مفاهیمی  با  و  بوده  رمزی  و  پنهانی  دانش‎های  در 
مثل  فلسفه‎هایی  است.  داشته  پیوند  بودن  کامل  و  خوشبختی 
می‎دانست.  درونی  قدرت‎های  از  نشانه‎ای  را  پر  پنج  فیثاغورث 
پنج نمادی است از بی‎کرانگی وجود و نمادهای قدرت که کمال 
جهت  چهار  دهنده  نشان  همچنین  می‎شود.  شامل  نیز  را  دایره 
اصلی به اضافه مرکز است و بنا به تعبیر شوان پنج عدد وصلت 
الهی است و حقایق و زیبایی با نظریه وصال موجب خداگونگی 

می‎شود )شوان، 1384: 84(.
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دایره و بیضی
در بسیاری از فرهنگ‎ها و به‎ویژه در هنر اسلامی، اشکال هندسی 
پایه‎ای مثل دایره و بیضی جایگاه ویژه‎ای دارند و به نوعی زبان 
بصری نمادین برای بیان مفاهیم عمیق فلسفی و دینی محسوب 
می‎شوند. وقتی این دو شکل کنار هم قرار می‎گیرند ترکیبی ایجاد 
دایره  سو  یک  از  می‎کند.  منتقل  را  عمیق‎تری  معنی  که  می‎شود 
بیضی  دیگر  سوی  از  و  است  بینهایت  و  کمال  ثبات،  نمایانگر 
این ترکیب نوعی  بیانگر حرکت، تحول و جریان زندگی است. 
تعادل بین دو قطب متضاد ولی مکمل در جهان هستی را نشان 

می‎دهد؛ ثبات و تغییر، سکون و حرکت، ابدیت و گذر زمان.

دایره و مثلث 
 این ترکیب گاهی در قالب الگوهای هندسی تکرارشونده دیده 
می‎شود که هدف آنها انتقال پیام وحدت در کثرت و نظم در میان 
پیچیدگی‎ها است. مثلث، با جهت‎گیری مشخص خود، انرژی 
حرکت  این  دایره  که  حالی  در  می‎کشد،  تصویر  به  را  حرکت  و 
را در درون یک کمال ثابت و بی‎انتها جای می‎دهد. دایره، نماد 
جهت  و  توازن  ساختار،  نمایانگر  مثلث،  و  بی‎نهایت  و  کمال 
حرکت، به هم می‎پیوندند تا مفهومی از کمال در چهارچوب نظم 
و جهت‎گیری معنوی را نمایش دهند. به عبارت دیگر، این ترکیب 
نشان می‎دهد که کمال )دایره( در بستر ساختارهای مشخص و 

هدفمند )مثلث( معنا پیدا می‎کند.

دایره و لوزی 
به  پایه  از  که  است  متساوی‎الساقین  مثلث  دو  از  متشکل  لوزی 
یکدیگر چسبیده‎اند که نشانه تلاقی و تبادل آسمان و زمین و عالم 
بالا و پایین است )شوالیه و گربران، 5/1385: 29(. وقتی دایره و 
لوزی کنار هم قرار می‎گیرند، ترکیبی از دو جهان متفاوت اما مرتبط 
شکل می‎گیرد. دایره که بیانگر کمال مطلق، وحدت و بی‎نهایت 
است و لوزی که نمایانگر ساختار، پایداری و چهارجهت اصلی 
جهان مادی است. این ترکیب به نوعی پیوند میان جهان معنوی 
و مادی، و تعادلی میان ابدیت و محدودیت را نشان می‎دهد. از 
نظر بصری، ترکیب دایره و لوزی یک بازی تعادل میان شکل‎های 
منحنی و زاویه‎دار ایجاد می‎کند که حس پویایی و ثبات را به‎طور 
هم‎زمان منتقل می‎کند. این تضاد و مکمل بودن باعث می‎شود که 
طرح‎ها هم جذاب و هم معنادار باشند، و مخاطب را به تأمل در 

معنای عمیق‎تر اثر دعوت کنند.

دایره و مربع 
در هنرهای تزئینی اسلامی و به‎طور کلی هنرهای سنتی، اشکال 
هندسی مانند دایره و مربع نه‎تنها جنبه زیبایی‎شناسی دارند بلکه 
به  اشکال  این  هستند.  عمیقی  نمادین  و  فلسفی  معانی  شامل 
تنهایی و در کنار هم زبان بصری قدرتمندی برای انتقال مفاهیم 
اشکال  این  در  می‎روند.  شمار  به  اجتماعی  و  معنوی  کیهانی، 
می‎توان دایره را نماد آسمان و مربع را نماد زمین در نظر گرفت 
 
ً
104(. در هنر اسلامی، این ترکیب معمولا )دوبوکور، 1376: 

در قالب طرح‎های هندسی پیچیده به کار می‎رود که در آن دایره 
درون مربع یا مربع درون دایره قرار می‎گیرد و این حضور هم‎زمان 
نظر  از  می‎شود.  معنوی  و  بصری  تعادل  ایجاد  باعث  شکل  دو 
و  دایره  منحنی  خطوط  میان  تضاد  به دلیل  ترکیب  این  بصری، 
خطوط مستقیم و زاویه‎دار مربع، تعادل، ریتم و کنتراست بصری 
بیننده  بیشتر  تأمل  و  جذابیت  موجب  که  می‎آورد  به وجود  را 
می‎شود. چشم در مواجهه با چنین ترکیبی هم حالت آرامش و 

هم هیجان تجربه می‎کند.

بیضی و مربع 
تکرار  و  منظم  هندسی  الگو‎های  به صورت   

ً
معمولا ترکیب  این 

و  بیضی  منحنی  خطوط  میان  بازی  با  که  می‎شود  دیده  شونده 
خطوط زاویه‎دار مربع ریتم بصری و معنایی خاصی خلق می‎کند. 
این ریتم بازتابی است از هماهنگی کیهانی و نظم در دل تغییرات 
دائمی. از نظر فلسفی ترکیب بیضی و مربع بیانگر تعادل میان دو 
اصل مهم در هستی است: اصل پویایی و تحول در برابر اصل 
ثبات و استحکام. این ترکیب نمادی است از تل﻿اش برای تعادل 
میان جنبه‎های متضاد ولی مکمل زندگی و جهان هستی، تغییر و 

پایداری، تحول و نظم. 
در ادامه به منظور تحلیل و بررسی آثار شیشه‎ای مربوط به 
قرون 4-5 ه.ق که دارای نقوش هندسی هستند در »جدول 1« 

گرد‎آوری شده است.

تحلیل نقوش هندسی
در »جدول 1« تصاویر 1، 2، 3، 4، 6، 7، 8، 9، 10، 13، 14، 
 ،30 ،27 ،26 ،25 ،24 ،23 ،22 ،21 ،20 ،19 ،18 ،17 ،15
نقوش هندسی  دارای  31، 35، 36، 37، 38، 41، 46 و 49 

دایره هستند که در ادامه این آثار تحلیل می‎شود.
چپ  سمت  تزئینی  سطح  دهنده  تشکیل  اصلی  الگوی 
این  گرفته‎اند  قرار  هم  درون  که  هستند  دایره‎هایی   »1 »تصویر 
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جدول 1. نقوش هندسی آثار شیشه‎ای ایران در قرن 5-5 هجری قمری، منبع: )نگارندگان( 

تصویر خطیتصویر 2تصویر خطیتصویر 1

)اکبرزاده کرد‎مهینی، 109: 1372()اکبرزاده کرد‎مهینی، 94: 1372(

شیشه آبی زنگاری و نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره و مثلثشیشه لاجوردی رنگ و نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره و بیضی

تصویر خطیتصویر 4تصویر خطیتصویر 3

)گلداشتاین، 130: 1387()گلداشتاین، 72: 1387(

شیشه شفاف به رنگ آبی، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره و تراش خطیشیشه سبز مایل به سبز، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره

تصویر خطیتصویر 6تصویر خطیتصویر5

موزه آبگینه تهران )نگارنده()کروگر، 181: 1401(

شیشه آبی رنگ، دمیده در قالب، مزین شده به تراش سطحی دایرهبی‎رنگ مایل به سبز کم رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش مربع و بیضی

تصویر خطیتصویر 8تصویر خطیتصویر 7

)علی‎اکبرزاده‎کرد‎مهینی، 95: 1372()علی‎اکبرزاده‎کرد‎مهینی، 92: 1372(

شیشه سبز حنایی روشن و نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره 
ریز در بدنه

شیشه نباتی رنگ و نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش لوزی و دایره
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جدول 1. نقوش هندسی آثار شیشه‎ای ایران در قرن 5-5 هجری قمری، منبع: )نگارندگان( 

تصویر خطیتصویر 10تصویر خطیتصویر 9

)گلداشتاین، 118: 1387()گلداشتاین، 81: 1387(

شیشه سبز رنگ با رگه‎های زرد رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره زیر 
کاسه

شیشه سبز مایل به زرد کم رنگ، دمیده در قالب و مزین به تراش نقش 
برجسته

تصویر خطیتصویر12تصویر خطیتصویر11

)کروگر، 217: 1401()کروگر، 216: 1401(

بی‎رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش مربع و لوزیسبز کم رنگ مایل به زرد، دمیده در قالب، دارای نقوش لوزی

تصویر خطیتصویر 14تصویرخطیتصویر13

)Carboni, 2001: 248()کروگر، 217: 1401(

شیشه سبز تیره نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش دایرهبی‎رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره

تصویر خطیتصویر16تصویرخطیتصویر15

)Carboni,2001: 211()Carboni,2001: 209(

سبز کم رنگ مایل به آبی نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش لوزیشیشه مایل به زرد تیره و نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره
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تصویر خطیتصویر18تصویر خطیتصویر 17

)Carboni,2001: 210()Carboni,2001: 208(

شیشه سبز رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش دایرهشیشه سبز رنگ مایل به زرد کم رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره

تصویر خطیتصویر 20تصویر خطیتصویر19

)Carboni,2001: 253()Carboni,2001: 252(

شفاف، زرد کم رنگ یا قهوه‎ای رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره‎های 
ریز

قهوه‎ای کم رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره و اشک

تصویر خطیتصویر22تصویر خطیتصویر21

)Carboni,2001: 252()Carboni,2001: 249(

شفاف زرد رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره با اندازه‎های متفاوتشفاف زرد رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره

تصویر خطیتصویر24تصویر خطیتصویر23

)Carboni,2001: 247()Carboni,2001: 247(

شفاف، سبز کم رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره ریزشفاف، سبز زرد، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره ریز
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تصویر خطیتصویر26تصویر خطیتصویر25

)Carboni,2001: 246()Carboni,2001: 219(

شفاف، مایل به قهوه‎ای رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره
شفاف، قهوه‎ای کم رنگ، دمیده در قالب، دارای گلبرگ یازده‎پر زیر پایه و 

دایره

تصویر خطیتصویر28تصویر خطیتصویر27

)گلداشتاین، 71: 1387()گلداشتاین، 72: 1387(

شیشه کم رنگ سبز مایل به زرد، دمیده در قالب، تزئینات آن با ابزار پرداخت 
شده

شیشه کدر سبز، دمیده در قالب، تزئینات آن با ابزار پرداخت شده

تصویر خطیتصویر30تصویر خطیتصویر29

)گلداشتاین، 55: 1387()گلداشتاین، 71: 1387(

شیشه سبز مایل به زرد، دمیده در قالب، نوارهای باریک به شکل دایره شیشه سبز، دمیده در قالب، تزئینات آن با ابزار پرداخت شده است.

تصویر خطیتصویر32تصویر خطیتصویر31

)اکبرزاده‎کرد‎مهینی، 93: 1372()گلداشتاین، 71: 1387(

شیشه کدر آبی، دمیده در قالب، تزئینات آن با ابزار پرداخت شده است.
شیشه سبز رنگ روشن و نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای خطوط و نقوش 

بیضی
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تصویر خطیتصویر34تصویر خطیتصویر33

)اکبرزاده‎ کرد‎مهینی، 120: 1372()اکبرزاده کرد‎مهینی، 1372: 128(

شیشه لاجوردی رنگ و نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش شش 
ضلعی

شیشه حنایی رنگ نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش مربع و نوار 
تزئینی دور لبه به رنگ آبی زنگاری

تصویر خطیتصویر36تصویر خطیتصویر35

)اکبرزاده کرد‎مهینی، 110: 1372()اکبرزاده کرد‎مهینی، 98: 1372(

شیشه سبز زنگاری روشن و نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره 
و مثلث

شیشه حنایی رنگ و نیمه شفاف، دمیده درقالب، دارای نقوش دایره ریز در 
بدنه

تصویر خطیتصویر38تصویر خطیتصویر37

)اکبرزاده کرد‎مهینی، 119: 1372()اکبرزاده کرد‎مهینی، 99: 1372(

شیشه نباتی رنگ و نیمه شفاف، دارای تزئینات تراش سطحی دایره شکل
شیشه قهوه‎ای رنگ و نیمه شفاف، دمیده در قالب، درای نقوش دایره ریز در 

بدنه

تصویر خطیتصویر40تصویر خطیتصویر39

)اکبرزاده کرد مهینی، 106: 1372()اکبرزاده کرد‎مهینی، 118: 1372(

شیشه سبز رنگ روشن و نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش شش 
ضلعی

شیشه حنایی رنگ نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش شش ضلعی



48

فصلنامۀ رهپویۀ هنرهای صناعی، دورۀ پنجم، شمارۀ 3، پیاپی 17، پاییز 1404

تحلیل بصری و نمادین نقوش هندسی در شیشه‎گری ایران )سده‎های ‎ 4-5ه.ق( * نگار شادمان زگلوجه، معصومه زمانی سعدآبادی* 37 تا 56

جدول 1. نقوش هندسی آثار شیشه‎ای ایران در قرن 5-5 هجری قمری، منبع: )نگارندگان( 

تصویر خطیتصویر 42تصویر خطیتصویر41

)اکبرزاده کرد‎مهینی، 123: 1372()اکبرزاده کرد‎مهینی، 121، 1372(

شیشه سبز رنگ و نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره با اندازه 
مختلف

شیشه حنایی رنگ و نیمه شفاف، دمیده در قالب، دارای نقوش شش ضلعی

تصویر خطیتصویر46 تصویر خطی تصویر45 

)Carboni&Whitehouse, 2001: 169()Carboni&Whitehouse, 2001: 170(

شیشه زرد رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش دایره با اندازه مختلفشیشه آبی فیروزه‎ای مات، دمیده درقالب، دارای نقوش بیضی

تصویر خطیتصویر48 تصویر خطیتصویر47 

)Carboni&Whitehouse, 2001: 186()Carbboni&Whitehouse, 2001: 190(

شیشه آبی عمیق، دمیده در قالب، دارای نقوش مثلث و نیم دایرهشیشه با ته رنگ زرد، دمیده در قالب، دارای نقوش لوزی و دایره 

تصویر خطی تصویر49

)Carboni&Whitehouse,2001: 192(

شفاف زرد کم رنگ، دمیده در قالب، دارای نقوش خطی و دایره 
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آن  به  خاصی  نظم  و  شده‎اند  تکرار  آبخوری  سطح  در  دایره‎ها 
می‎دهد. در قسمت بالای ردیف نقش بیضی نوعی حاشیه بندی 
را القا می‎کند این نقش‎ها می‎تواند جنبه تزئینی هم داشته باشد. 
بخش اصلی تزئینات این بطری در »تصویر 2« شامل دایره‎هایی 
هم مرکز هستند که به صورت تکرار شونده روی بدنه بطری قرار 
گرفته‎اند و وحدت ساختاری را در طراحی به وجود آوردند. در 
مرکز هر دایره یک حلقه داخلی کوچک‎تری قرار دارد که باعث 
ایجاد حس عمق و تمرکز بصری شده است. در بین هر چهار 
از مثلث‎های  به چشم می‎خورد که ترکیبی  دایره مجاور شکلی 
گرد یا دو نیم دایره روبه‎روی هم است. این عناصر باعث پر شدن 
منفی  فضای  ماندن  خالی  از  و  شده ‎است  دایره‎ها  بین  فضای 
شامل   »3 »تصویر  در  بدنه  تزئینات  است.  کرده  جلوگیری 
دایره‎های کوچک و متعدد بوده و این دایره‎ها به صورت منظم یا 
نیمه منظم روی بدنه قرار‎گرفته‎اند و بخش اصلی تزئین را تشکیل 
به  را  محافظت  حس  است  ممکن  نقش‎هایی  چنین  می‎دهند. 
بیننده نشان دهد. دایره می‎تواند نشان دهندۀ خلاقیت، حرکت 
همیشگی و نظم طبیعت باشد. طراحی ظرف که در »تصویر 4« 
بخش‎های  در  مشخص  هندسی  تزئینات  شامل  می‎شود  دیده 
نوار  در بخش گردن ظرف سه  و گردن می‎باشد.  بدنه  مختلف 
اول:  نوار  شده‎اند.  تزئین  هرکدام  که  دارد  وجود  مجزا  افقی 
دوم:  نوار  گرفته‎اند.  قرار  پراکنده  به‎طور  که  کوچک  بیضی‎های 
تکرار بیضی‎ها به صورت متراکم تر. نوار سوم: نقاط یا دایره‎های 
 برای ایجاد توازن بصری در 

ً
ریز پراکنده. این نوع تزئینات معمولا

این ترکیب نوعی  قسمت‎های کشیده‎تر ظرف استفاده می‎شود. 
تعادل بین دو قطب متضاد ولی مکمل در جهان هستی را نشان 
زمان.  گذر  و  ابدیت  حرکت،  و  سکون  تغییر،  و  ثبات  می‎دهد 
چندین  از  استفاده   ،»6 »تصویر  در  قابل توجه  نکات  از  یکی 
و  تقارن  به دلیل  دایره‎ها  است.  هم  کنار  در  شونده  تکرار  دایره 
برای  اغلب  و  می‎کنند  ایجاد  جذاب  بصری  جلوه‎ای  سادگی 
تزئین اسفاده می‎شود. بالای آن دارای دو دست‎گیره یا تزئینات 
دیده می‎شوند.  به صورت حلقه‎های کوچک  که  است  برجسته 
دایره نماد هماهنگی، اتحاد و کمال است چون هیچ جایی در آن 
 »7 »تصویر  بدنه  میانی  بخش  در  نیست.  تر  پایین  یا  برتر 
ردیف‎های منظم دایره کشیده شده که جنبه تزئینی دارد و نشان 
و  تقارن  به دلیل  دایره‎ها  می‎باشد.  ظرف  اصلی  تزئینات  دهنده 
اصلی  بخش  می‎کنند.  ایجاد  جذاب  بصری  جلوه‎ای  سادگی 
تزئینات در »تصویر 8« با الگویی پیچیده‎وار و لوزی‎ها تزئین 
قرار  متقاطع  و  منحنی  خطوط  چوب  چهار  در  که  است  شده 

افقی تکرار شونده طراحی  نوار‎های  به صورت  الگو  این  دارند. 
شده و از بالای بدنه تا نزدیکی پایه ادامه دارد. وقتی دایره و لوزی 
اما مرتبط  از دو جهان متفاوت  ترکیبی  قرار می‎گیرند،  کنار هم 
شکل می‎گیرد. دایره که بیانگر کمال مطلق، وحدت و بی‎نهایت 
است و لوزی که نمایانگر ساختار، پایداری و چهارجهت اصلی 
مشاهده   »9 »تصویر  در  که  طور  همان  است.  مادی  جهان 
رفته  کار  به  هندسی  نقوش  کاسه  ایستایی  قسمت  در  می‎شود 
 بزرگ در مرکز قرار دارد و دور آن 

ً
است. یک دایره کامل و نسبتا

دایره‎های کوچک قرار دارند جنبه تزئینی دارند. دایره نماد کاملی 
می‎کند.  کامل  را  آن  و  می‎گیرد  را  ساده  نقطۀ  یک  چون  است 
ظرفی که در »تصویر 10« وجود دارد دارای شکل کروی با قطر 
و  دایره‎ای  فرورفتگی‎های  دارای  آن  سطح  است.  یکسان   

ً
تقریبا

حلقه‎های برجسته است. سطح بدنه با دایره‎های بزرگ، متوالی و 
برجسته  دوبل  تراش  تکنیک  با  که  است  شده  پوشیده  موج‎دار 
لیوان  یک  به  متعلق  که   »13 »تصویر  در  است.  شده  ساخته 
شکسته است، در بخش میانی آن یک دایره بزرگ بایک خطوط 
عمودی داخلی طراحی شده است. دایره مرکزی یک شکل ساده 
چرخه‎هایی  در  موجودات  همۀ  است.  کرده  ایجاد  متمایز  اما 
زندگی می‎کنند که تکرار می‎شوند مثل شب و روز، فصول و یا 
تولد و مرگ. این چرخش‎ها در دایره به صورت واضح نشان داده 
می‎شوند. دایره نشان دهنده حرکت و زمان است. »تصویر 14« 
سطح  تمام  در  شونده  تکرار  دایره‎ای  نقوش  که  می‎دهد  نشان 
فواصلی  با  و  نامنظم  به صورت  دایره‎ها  این  دارد.  مخزن وجود 
بصری  بافت  یک  که  گرفته‎اند  قرار  هم  کنار  در  یکسان   

ً
تقریبا

و  است  اثر  این  تزئینات  اصلی  عنصر  دایره  کرده‎اند.  ایجاد 
علاوه‎بر آن خطوط افقی کوتاه و نقطه نیز روی آن به کار برده شده 
تعداد  با  شمارۀ 15  اثر  بدنه  پائینی  و  میانی  بخش  روی  است. 
زیادی دایره‎های نامنظم تزئین شده است. این دایره‎ها به صورت 
دایره‎ها  از  استفاده  دارند.  قرار  منظم  الگوی  بدون  و  پراکنده 
است.  ابتدایی  رویکرد  یک  دهنده  نشان  اصلی  تزئین  به عنوان 
یا  بازتاب دهنده تکنیک طبیعی  پراکندگی دایره‎ها ممکن است 
یا سه  دو  با  دایره‎هایی  بدنۀ ظرف 17  در سراسر  باشد.  نمادین 
 یکسان طراحی شده است. درون بیشتر دایره‎ها یک 

ً
حلقۀ تقریبا

قرار  بالایی  مرکز بخش  در  دهانه  دارد.  مرکزی هم وجود  نقطۀ 
گرفته و نسبت به بدنه کوچکتر است. روی سطح دهانه نیز یک 
بدنه  روی  نقوش  با  که  می‎شود  دیده  مرکزی  دایره‎ای  نقش 
کید دارد. این ظرف  تأ بر تکرار و ریتم در طراحی  همخوانی و 
نظر  از  که  است  منظم  و  شونده  تکرار  دایره  تزئینات  دارای 
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تحلیل بصری و نمادین نقوش هندسی در شیشه‎گری ایران )سده‎های ‎ 4-5ه.ق( * نگار شادمان زگلوجه، معصومه زمانی سعدآبادی* 37 تا 56

زیبایی‌شناسی نوعی ریتم بصری ایجاد می‎کند. در بدنه کاسه‎ای 
دایره‎ای  الگوی  دو  است  قابل مشاهده   »18 »تصویر  در  که 
متحدالمرکز که این دایره‎ها شامل یک دایره بزرگ‎تر با یک دایره 
کوچک‎تر در مرکز و چند دایره میانی با خطوط نا منظم اطراف 
الگو عمل  پایه  به عنوان  بزرگ‎تر  دایره  دارد.  آنها هستند، وجود 
دایره  و  شده  احاطه  دار  موج  یا  بیضوی  خطوط  با  و  می‎کند 
است.  شده  ترسیم  توپر  و  ساده  به صورت  مرکز  در  کوچک‎تر 
روی ظرف »تصویر 19« در بخش میانی و پایینی بدنه با تعداد 
زیادی دایره‎های کوچک و نامنظم تزئین شده است. این دایره‎ها 
دارند.  قرار  ظرف  طرف  یک  در   

ً
عمدتا و  پراکنده  به صورت 

دایره‎‎ها به صورت تو خالی و با اندازه‎های مختلف ترسیم شده‎اند 
و الگوی منظمی ندارند. این پراکندگی ممکن است نشان دهنده 
یک تزئین طبیعی یا تصادفی باشد. تزئینات هندسی در »تصویر 
دایره‎های  از  الگویی  با  بدنه  پایینی  و  میانی  بخش  در   »20
متحدالمرکز و اشکال قطره‎ای تزئین شده است. این الگو شامل 
خطوط  و  مرکز  در  کوچک‎تر  دایره‎های  با  بزرگ‎تر  دایره‎های 
اشکال قطره‎ای  و  دایره‎ها  آنها است.  اطراف  یا قطره‎ای  بیضوی 
 متقارن در اطراف بدنه قرار دارند که 

ً
به صورت پراکنده اما تقریبا

نشان دهندۀ تزئینی می‎باشد. نقوش دایره‎ای در سطوح مختلف 
در »تصویر 21« به صورت منظم دیده می‎شود. خطوط عمودی 
نشان  که  کرده  ایجاد  تزئینی  تقسیم‎بندی  نوعی  دایره‎ها  بین 
می‎دهد الگو‎ها با نظم خاصی اعمال شده‎اند. دایره نماد کاملی 
می‎کند.  کامل  را  آن  و  می‎گیرد  را  ساده  نقطۀ  یک  چون  است 
دارای چندین  رفته  کار  به  در »تصویر 22«  که  نقوش هندسی 
تزئینی  جنبه  که  هستند   ‎هم درون  یکسان   

ً
تقریبا اندازه  با  دایره 

دارد. یکی از دایره‎ها )بخش پایین سمت چپ( دارای چند لایه 
کشیده  نامنظم  خطوط  با  و  ناقص  به صورت  که  است  دایره 
یا  عمق  ایجاد  برای  تلاش  دهنده  نشان  می‎تواند  این  شده‎اند. 
که  می‎دهد  نشان  »تصویر 23«  در  ارائه شده  اثر  باشد.  تزئین 
ظرف به شکل دایره و نقطه طراحی شده است. نقاط به صورت 
دارند.  قرار  بدنه  روی سطح  الگوی مشخص  بدون  و  تصادفی 
تراکم آنها در مرکز بدنه بیشتر است و به سمت بالا و پایین کمی 
کاهش می‎‎یابد. در این ظرف این نقطه‎های دایره‎ای شکل کمتر 
 
ً
در روی بدنه دیده می‎شوند. در »تصویر 24« بدنه با نقاط تقریبا
زیادی به شکل دایره‎های کوچک دیده می‎شود که نشان دهنده 
اما  یکنواخت هستند   

ً
تقریبا نقاط  این ظرف است.  تزئین ساده 

دایره  چندین  می‎رسند.  نظر  به  بزرگ‎تر  یا  ناقص  کمی  برخی 
برجسته با حلقه‎های متحدالمرکز روی بدنه ظرف در »تصویر 

25« وجود دارد. این نقوش به صورت منظم و تکرار شونده قرار 
دارند و جنبه تزئینی دارد و سطح ظرف خشن و ناهموار است. 
در پایۀ این ظرف هیچ نقوش هندسی وجود ندارد و همه نقوش 
بدنه  روی  که  خطوطی  و  دارد.  وجود  بدنه  میانه  در  هندسی 
تقسیم  را  دایره  هندسی  نقوش  دارد  وجود  هلالی  به صورت 
می‎کند. »تصویر 26« ، دارای تقارن محوری و شعاعی است با 
آن  اطراف  به  یکنواخت  به صورت  که  نقوشی  و  دایره‎ای  مرکز 
دیده  کوچک‎تر  دایره  یک  تصویر  مرکز  در  شده‎اند.  گسترده 
می‎شود که به عنوان نقطۀ کانونی عمل می‎کند. اطراف این دایره 
پره  به شکل گل داوودی هستند. هر  پر وجود دارد که  یک 12 
به صورت برجسته طراحی شده و به گونه‎ای شکل گرفته که نور 
را بازتاب دهد. تمام سطح بدنه »تصویر 27« )به جز گردن( با 
است.  تزئین شده  قطره‎ای  اشکال  تکرار شونده  برجستۀ  نقوش 
 
ً
این نقوش در پنج ردیف افقی به شکلی منظم و با فاصلۀ نسبتا

یکسان قرار گرفته‎اند. هر ردیف تعداد متغیری از قطره‎ها را دارد 
آنها  تعداد  پایین  به  بالا  از  شده‎اند  منطبق  بدنه  انحنای  با  که 
افزایش می‎یابد. این نقوش با آرایش متقارن و تکراری هم زمان 
در اثر مربوط به »تصویر  حس حرکت و ثبات را القا می‎کنند. 
برجسته و  با یک مرکز  دایره‎ای است  دارای شکل  30«، ظرف 
به  متحدالمرکز  حلقه‎های  به صورت  که  تزئینی  لایه  چندین 
صاف  دایره  یک  با  ظرف  مرکز  یافته‎اند.  گسترش  بیرون  سمت 
شده‎اند.  احاطه  تزئینی  لایه‎های  با  به‎تدریج  که  می‎شود  شروع 
که  هستند  دندانه‎دار  و  موج‎دار  الگو‎های  شامل  لایه‎ها  این 
به صورت متقارن طراحی شده‎اند. لایه‎های میانی دارای خطوط 
مواج و نامنظم هستند که شبیه به اشکال طبیعی مثل امواج آب 
یا برگ‎ها به نظر می‎رسند. آثار شیشه‎ای در »تصویر 31« درای 
و  میانی  با دهانه‎ای کوچک است. بخش  و  بدنه‎ای پهن و گرد 
شده  تزئین  برجسته  دایره‎های  از  مجموعه‎ای  با  ظرف  بالایی 
 منظم و در ردیف‎های افقی و 

ً
است. این دایره به صورت نسبتا

عمودی قرار گرفته‎اند. تراکم دایره‎ها در بخش میانی بیشتر است 
 
ً
نسبتا دایره‎ها  اندازه  می‎یابد.  کاهش  پایه  و  گردن  سمت  به  و 

یکنواخت است اما برخی از آنها به نظر می‎رسد کمی بزرگ‎تر یا 
انجام  بصری  تنوع  ایجاد  برای  است  ممکن  که  باشند  عمیق‎تر 
شده باشد. اثر شیشه‎ای »تصویر 35« نشان می‎دهد که ظرف 
دهانه‎ای  و  باریک  گردن  میانی،  بخش  در  پهن  بدنه‎ای  دارای 
کوچک است. یک دسته خمیده از بالای گردن به بخش میانی 
ردیف‎‎های  شامل  بدنه  تزئینی  بخش  است.  شده  متصل  بدنه 
افقی از مثلث‎های متصل به هم است. این مثلث‎ها به صورت 
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شبکه‎ای منظم چیده شده‎اند و با خطوط صاف و دقیق طراحی 
که  دارد  وجود  کوچک  دایره  چند  مثلث  هر  داخل  شده‎اند. 
است  ممکن  دایره‎ها  این  شده‎اند.  توزیع  متقارن  به صورت 

نمایانگر تزئینات نقطه‎ای یا سوراخ‎های تزئینی باشند. 
 بخش تزئینی در »تصویر 36: چپ« با ردیف‎های افقی از 
دایره‎های یکنواخت پر شده است. این دایره‎ها یه صورت منظم 
و بدون فاصله در کنار هم قرار گرفته‎اند که یک الگوی شبکه‎ای 
ساده اما مکرر ایجاد می‎کند. الگو‎های دایره‎ای در بخش پایینی 
و میانی بدنه متمرکز شده‎اند و به سمت گردن و دهانه به‎تدریج 
»تصویر  در  می‎کند.  حفظ  را  بصری  تعادل  که  می‎شوند  محو 
37« بخش تزئینی بدنه با ردیف‎های افقی از دایره‎های یکنواخت 
پوشیده شده است. این دایره‎ها به صورت منظم و بدون فاصله 
ایجاد  متراکم  الگوی شبکه‎ای  قرار گرفته‎اند که یک  درکنار هم 
دیده  موازی  عمودی  خط  چند  بدنه  بالایی  بخش  در  می‎کند. 
یا  تزئینات حکاکی شده  دهنده  نشان  است  که ممکن  می‎شود 
قالب گیری باشد. انحنای بدنه و دسته به صورت نرم و طبیعی 
ظرف  بدنه  در  می‎دهد.  نشان  را  مناسب  ارگونومی  که  است 
دایره‎ها  این  گرفته‎اند.  جای  ردیفی  به صورت  دایره‎هایی   38
به صورت منظم و بدون فاصله در کنار هم قرار گرفته‎اند که یک 
الگوی شبکه‎ای ساده اما مکرر ایجاد می‎کند. دایره‎ها به صورت 
»تصویر  در  شده‎اند.  طراحی  مشابه  اندازه‏‎های  با  و  یکنواخت 
بخش  در  پهن  بدنه‎ای  باریک،  و  بلند  گردن  دارای  ظرف   »41
میانی و پایه‎ای کوچک است. بخش تزئینی بدنه با مجموعه‎ای 
به صورت  اشکال  این  شده‎اند.  تزئین  بیضی‎ها  و  دایره‎ها  از 
در  شده‎اند.  توزیع  میانی  بخش  سراسر  در  متعادل  اما  نامنظم 
دارد.  وجود  مارپیچ  حلقه  چند  بدنه  به  گردن  اتصال  قسمت 
الگو‎های دایره‎ای و بیضی در نیمه تزئینی به صورت متراکم و در 
نیمه ساده به صورت محدود و پراکنده ظاهر شده‎اندکه کنتراست 
بصری ایجاد می‎کند. این شکل‎ها با خطوط داخلی و خارجی 
طراحی شده‎اند که عمق و لایه‎بندی بصری به تصویر می‎افزایند. 
در »تصویر 46« شکل خود ظرف به شکل دایره و جعبه مانند 
اندازه‎های مختلف و  با  دایره  نقوش  این ظرف  بدنه  و در  است 
با فاصله مناسب از هم وجود دارد که با روش دمیده در قالب 
دایره  نقوش  هم  ظرف  این  پوش  در  روی  است.  شده  ساخته 
وجود دارد. در »تصویر 49« روی بدنه ظرف نقوشی به شکل 
ظرف  تزئینات  دهنده  نشان  که  می‎شود  دیده  دایره  و  حلقه‎ای 
به شکل  که  دیده می‎شود  هم  دایره‎ها خطوطی  داخل  می‎باشد 
مواج هستند. در بالای ظرف نقوش خطی ایجاد شده است که 

آن‎ها هم شبیه خطوط مواج هستند. دایره نماد کاملی است چون 
یک نقطۀ ساده را می‎گیرد و آن را کامل می‎کند. این شکل نماد 

هماهنگی، اتحاد و کمال است.

 ،5 )تصاویر   »1 »جدول  در  مربع  هندسی  نقوش  تحلیل 
12و 34(

یکی از بخش‎های تزئینی تصویر 5 در قسمت بالایی و پایینی 
از بیضی و مربع تزئین شده است. در  افقی  با ردیف‎های  بدنه 
بخش بالایی گردن الگو‎های مربع و خطوط موازی دیده می‎شود 
تکنیک  یا  شده  حکاکی  تزئینات  دهنده  نشان  است  ممکن  که 
وجود  بدنه  در  نازک  افقی  خط  چند  باشد.  ساخت  در  خاصی 
جدا  تزئین  بدون  قسمت‎های  از  را  تزئینی  بخش‎های  که  دارد 
 به صورت الگوهای هندسی منظم و 

ً
می‎کند. این ترکیب معمولا

تکرار شونده دیده می‎شود که با بازی میان خطوط منحنی بیضی 
خلق  خاصی  معنایی  و  بصری  ریتم  مربع  زاویه‎دار  خطوط  و 
می‎کند. در بخش میانی بدنه لیوان شکسته در »تصویر 12« یک 
قرار دارد.  این مربع یک شکل لوزی  مربع وجود دارد و داخل 
این لوزی با خطوط داخلی متقاطع تزئین شده که جنبه تزئینی 
دارد. ظرفی که در »تصویر 34« وجود دارد دارای گردن باریک، 
بخش  است.  کوچک  پایه‎ای  و  میانی  بخش  در  پهن  بدنه‎ای 
تزئینی بدنه این ظرف ردیف‎های افقی از مربع‎های کشیده تزئین 
شده است. این مربع‎ها به صورت شبکه‎ای منظم و بدون فاصله 
ایجاد  شونده  تکرار  الگوی  یک  که  گرفته‎اند  قرار  هم  کنار  در 
می‎کند. این شکل چون چهار ضلع برابر و زاویه‎های قائمه دارد 

نمایانگر استواری، امنیت، نظم و آرامش است. 

 ،2 )تصاویر   »1 »جدول  در  مثلث  هندسی  نقوش  تحلیل 
35 و 48(

دایره‎هایی  شامل   »2 »تصویر  در  بطری  تزئینات  اصلی  بخش 
هم مرکز هستند که به صورت تکرار شونده روی بدنه بطری قرار 
گرفته‎اند و وحدت ساختاری را در طراحی به وجود آوردند. در 
مرکز هر دایره یک حلقه داخلی کوچک تری قرار دارد که باعث 
ایجاد حس عمق و تمرکز بصری شده است. در بین هر چهار 
از مثلث‎های  به چشم می‎خورد که ترکیبی  دایره مجاور شکلی 
پر  باعث  عناصر  این  است.  هم  روبه‎روی  دایره  نیم  دو  یا  گرد 
فضای  ماندن  خالی  از  و  شده ‎است  دایره‎ها  بین  فضای  شدن 
منفی جلوگیری کرده است. اثر شیشه‎ای در »تصویر 35« نشان 
گردن  میانی،  بخش  در  پهن  بدنه‎ای  دارای  ظرف  که  می‎دهد 



52

فصلنامۀ رهپویۀ هنرهای صناعی، دورۀ پنجم، شمارۀ 3، پیاپی 17، پاییز 1404

تحلیل بصری و نمادین نقوش هندسی در شیشه‎گری ایران )سده‎های ‎ 4-5ه.ق( * نگار شادمان زگلوجه، معصومه زمانی سعدآبادی* 37 تا 56

باریک و دهانه‎ای کوچک است. یک دسته خمیده از بالای گردن 
به بخش میانی بدنه متصل شده است. بخش تزئینی بدنه شامل 
ردیف‎‎های افقی از مثلث‎های متصل به هم است. این مثلث‎ها 
و  صاف  خطوط  با  و  شده‎اند  چیده  منظم  شبکه‎ای  به صورت 
دقیق طراحی شده‎اند. داخل هر مثلث چند دایره کوچک وجود 
ممکن  دایره‎ها  این  شده‎اند.  توزیع  متقارن  به صورت  که  دارد 
باشند.  تزئینی  سوراخ‎های  یا  نقطه‎ای  تزئینات  نمایانگر  است 
الگوهای هندسی تکرارشونده دیده  قالب  این ترکیب گاهی در 
در  نظم  و  کثرت  در  پیام وحدت  انتقال  آنها  که هدف  می‎شود 
با جهت‎گیری مشخص خود،  مثلث،  است.  پیچیدگی‎ها  میان 
این  دایره  که  حالی  در  می‎کشد،  تصویر  به  را  حرکت  و  انرژی 
حرکت را در درون یک کمال ثابت و بی‎انتها جای می‎دهد. در 
»تصویر 48« ظرف دارای بدنه کروی، باریک و لبه ساده‎ای با 
بالای تخت که با سابیدن صاف شده است وجود دارد. تزئینات 
این ظرف شامل نقوش هندسی مثلث و دایره است که در بدنه 
که  است  باریک  نوار  یک  گردن  قسمت  در  دارد.  وجود  ظرف 

شامل دو روبان پیچ خورده در یک طناب است.

 ،5 )تصاویر  »جدول 1«  در  بیضی  هندسی  نقوش  تحلیل 
32، 43 و 45(

یکی از بخش‎های تزئینی »تصویر 5« در قسمت بالایی و پایینی 
از بیضی و مربع تزئین شده است. در  افقی  با ردیف‎های  بدنه 
بخش بالایی گردن الگو‎های مربع و خطوط موازی دیده می‎شود 
تکنیک  یا  شده  حکاکی  تزئینات  دهنده  نشان  است  ممکن  که 
وجود  بدنه  در  نازک  افقی  خط  چند  باشد.  ساخت  در  خاصی 
جدا  تزئین  بدون  قسمت‎های  از  را  تزئینی  بخش‎های  که  دارد 
 به صورت الگوهای هندسی منظم 

ً
می‎کند. این ترکیب معمولا

منحنی  خطوط  میان  بازی  با  که  می‎شود  دیده  شونده  تکرار  و 
خاصی  معنایی  و  بصری  ریتم  مربع  زاویه‎دار  خطوط  و  بیضی 
خلق می‎کند. اثری که در »تصویر 32« وجود دارد دارای نقش 
این  افقی است.  تکرار شوندۀ بیضی‎های عمودی در دو ردیف 
بیضی‎ها به صورت منظم و متقارن کنار هم چیده شده‎اند و از 
نظر هندسی حس انسجام و نظم بصری ایجاد می‎کنند. خطوط 
به سمت  و  آغاز شده  میانه ظرف  از  بلند و عمودی که  منحنی 
پایین امتداد می‎یابند. این خطوط انحنای بدنه را دنبال کرده و با 
آن هماهنگ هستند که باعث ایجاد حس حرکت، رشد یا جریان 
در فرم ظرف می‎شوند. بخش تزئینی ظرفی که در »تصویر 43« 
در  که  است  بدنه  وسط  در  بزرگ  بیضی  یک  دارای  دارد  وجود 

است  ممکن  الگو  این  می‎شود.  دیده  مواج  خطوط  آن  اطراف 
نمایانگر یک طرح طبیعی ‎باشد. در ناحیه اتصال گردن به بدنه 
 
ً
چندین حلقه مارپیچی با خطوط مواج دیده می‎شود که احتمالا

سمت  نیمه  می‎باشد.  ظرف  این  ساخت  تکنیک  دهنده  نشان 
برای  داده شده که  نمایش  الگو  بدون  و  به صورت ساده  راست 
نشان دادن ساختار داخلی یا مواد اولیه است. در »تصویر 45« 
ظرف دارای نقوش خطی است. در بدنه آن نوار نازکی کار شده 
که داخل آن نقوش بیضی وجود دارد. در قسمت دهانه ظرف نیز 
نقوش دیگری کار شده است. نقوش بیضی در این ظرف نشانه 

حرکت، تحول و جریان زندگی می‎باشد. 

تحلیل نقوش هندسی پنج ضلعی در »جدول 1« )تصاویر 
)44 ،42 ،40 ،39 ،37 ،33

حلقه‎هایی  با   »33 »تصویر  در  ظرف  گردن  ابتدایی  قسمت   
از  بخش‎هایی  آن  از  پس  است.  شده  تزئین  برجسته  کوچک 
گردن دارای نوار‎های افقی مواج و چین‎دار هستند که حس ریتم 
شبیه  منظم  پنج ضلعی‎های  الگوی  ایجاد می‎کند.  استحکام  و 
قرار  به صورت شبکه‎ای در کنار هم   

ً
زنبور که کاملا به کندوی 

گرفته‎اند. درون هر پنج ضلعی، یک پنج ضلعی دیگر به صورت 
از  استفاده  ایجاد می‎کند.  تو خالی تکرار شده که عمق بصری 
نظم  از  دهندۀ درک عمیق  نشان  و حلقه‎ها  بیضی  پنج ضلعی، 

طبیعی و زیبایی در تزئینات است. 
از  افقی  با ردیف‎های  بدنه  تزئینی  در »تصویر 37« بخش 
به صورت  دایره‎ها  این  است.  پوشیده شده  یکنواخت  دایره‎های 
الگوی  یک  که  گرفته‎اند  قرار  هم  درکنار  فاصله  بدون  و  منظم 
چند  بدنه  بالایی  بخش  در  می‎کند.  ایجاد  متراکم  شبکه‎ای 
خط عمودی موازی دیده می‎شود که ممکن است نشان دهنده 
تزئینات حکاکی شده یا قالب‎گیری باشد. انحنای بدنه و دسته 
نشان  را  مناسب  ارگونومی  که  است  طبیعی  و  نرم  به صورت 
ردیف‎های  با  بدنه  تزئینی  بخش   »39 »تصویر  در  می‎دهد. 
متراکم از پنج ضلعی‎های یکنواخت پوشیده شده است. این پنج 
ضلعی‎ها به صورت شبکه‎ای منظم و بدون فاصله در کنار هم 
ایجاد  زنبور  به لانه  الگوی شبکه‎ای شبیه  قرار گرفته‎اند که یک 
می‎کند. در ناحیه اتصال گردن به بدنه یک حلقه مارپیچی دیده 
 نشان دهنده تکنیک ساخت یا تزئین است. 

ً
می‎شود که احتمالا

بخش تزئینی بدنه در »تصویر 40« با ردیف‎های متراکم از پنج 
ضلعی‎ها  پنج  این  است.  شده  پوشیده  یکنواخت  ضلعی‎های 
به صورت شبکه‎ای منظم و بدون فاصله در کنار هم قرار گرفته‎اند 
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که یک الگوی شبکه‎ای شبیه به لانه زنبور ایجاد می‎کند. حلقۀ 
مارپیچی با خطوط پیوسته و نرم طراحی شده که حس حرکت یا 
تزئین را القا می‎کند. بخش تزئینی بدنه اثری که در »تصویر 42« 
یکنواخت  ضلعی‎های  پنج  از  ردیف‎هایی  با  می‎شود  مشاهده 
پوشیده شده است. این پنج ضلعی‎ها به صورت شبکه‎ای منظم 
و بدون فاصله در کنار هم قرار گرفته‎اند که یک الگوی شبکه‎ای 
اندازه‎های  با  ضلعی‎ها  پنج  می‎کند.  ایجاد  زنبور  لانه  به  شبیه 
یکنواخت و خطوط ظریف ترسیم شده‎اند که دقت در ساخت 
را نشان می‎دهد. بخش تزئینی بدنه که در »تصویر 44« وجود 
دارد با ردیف‎های متراکم از پنج ضلعی‎های یکنواخت پوشیده 
شده است. این پنج ضلعی‎ها به صورت شبکه‎ای منظم و بدون 
فاصله در کنار هم قرار گرفته‎اند که یک الگوی شبکه‎ای شبیه به 
لانه زنبور ایجاد می‎کند. پنج ضلعی‎ها با اندازه‎های یکنواخت 
نشان  را  ساخت  در  دقت  که  شده‎اند  ترسیم  ظریف  خطوط  و 
می‎دهد. دهانه با یک طرح مواج طراحی شده که ممکن است 

نشان دهنده تزئین خاص یا ویژگی ساختاری باشد. 

 ،8 )تصاویر  »جدول 1«  در  لوزی  هندسی  نقوش  تحلیل 
11، 12، 16، 29، 28 و 47(

و  پیچیده وار  الگویی  با  تزئینات در »تصویر 8«   بخش اصلی 
و  منحنی  در چهار چوب خطوط  که  است  تزئین شده  لوزی‎ها 
متقاطع قرار دارند. این الگو به صورت نوار‎های افقی تکرار شونده 
طراحی شده و از بالای بدنه تا نزدیکی پایه ادامه دارد. وقتی دایره و 
لوزی کنار هم قرار می‎گیرند، ترکیبی از دو جهان متفاوت اما مرتبط 
شکل می‎گیرد دایره که بیانگر کمال مطلق، وحدت و بی‎نهایت 
است و لوزی که نمایانگر ساختار، پایداری و چهارجهت اصلی 
جهان مادی است. این ترکیب به نوعی پیوند میان جهان معنوی و 
مادی و تعادلی میان ابدیت و محدودیت را نشان می‎دهد. طرح 
اصلی »تصویر 11« بر روی بدنه ظرف از الگوی لوزی تشکیل 
شده است. لوزی‎های بزرگ‎تر در مرکز قرار دارند و با لوزی‎های 
کوچک تر درون آنها ترکیب شده‎اند که یک حس تقارن و تعادل 
مرکز  در  عمودی  به صورت  لوزی‎ها  الگوی  می‎کند.  ایجاد  را 
ظرف قرار گرفته و تقارن جانبی دارد. فضای خالی اطراف نقوش 
کنتراست مناسبی با خطوط ایجاد کرده و باعث برجستگی الگو‎ها 
می‎شود. در »تصویر 12« و در بخش میانی بدنه لیوان یک مربع 
وجود دارد و داخل این مربع یک شکل لوزی قرار دارد. این لوزی با 
خطوط داخلی متقاطع تزئین شده که جنبه تزئینی دارد. این شکل 
چون چهار ضلع برابر و زاویه‎های قائمه دارد نمایانگر استواری، 

امنیت، نظم و آرامش است. مربع به دلیل شکل ساده و هندسی 
به نماد صداقت، سادگی و صراحت تبدیل شود.  خود می‎تواند 
این نماد می‎تواند به صراحت در ارتباطات، سادگی در طراحی 
و صداقت در رفتار اشاره می‎کند. در »تصویر 16« بدنه ظرف با 
الگوی شبکه‎ای از خطوط متقاطع پوشیده شده است. این خطوط 
به صورت مورب و در زوایای نزدیک با یکدیگر برخورد می‎کنند 
خطوط  تراکم  می‎کنند.  ایجاد  ظریف  مانند  لوزی  الگوی  یک 
می‎دهد.  پوشش  را  بدنه  سطح  کل  و  است  یکنواخت  شبکه‎ای 
الگوی شبکه‎ای تقارن شعاعی دارد و از مرکز به سمت لبه‎ها امتداد 
الگوی  با  دارد  وجود  »تصویر 28«  در  که  ظرفی  بدنه  می‎یابد. 
تقاطع  از  که  است  شده  پوشیده  کوچک  لوزی‎های  از  شبکه‎ای 
خطوط مورب ایجاد شده‎اند. این لوزی‎ها به صورت مارپیچی در 
اطراف بدنه قرار گرفته‎اند. این لوزی‎ها از تقاطع خطوط مورب 
ایجاد شده‎اند که به صورت منظم و یکنواخت در سراسر سطح 
پخش شده‎اند. الگوی شبکه‎ای تقارن شعاعی دارد و از مرکز به 
ریز  نقاط  با  بالایی گردن ظرف  لبه  امتداد می‎یابد.  لبه‎ها  سمت 
تزئینی همراه است که ممکن است نشان دهنده بافت باشد اثری 
که در »تصویر 29« وجود دارد دارای لوزی‎های کوچک در بدنه 
ظرف است. این لوزی‎ها از تقاطع خطوط مورب ایجاد شده‎اند 
که به صورت منظم و یکنواخت در سراسر سطح پخش شده‎اند. 
الگوی شبکه‎ای تقارن شعاعی دارد و از مرکز به سمت لبه‎ها امتداد 
می‎یابد. لبه بالایی گردن ظرف با نقاط ریز تزئینی همراه است که 
ممکن است نشان دهنده بافت باشد. اثر 47 دارای نقوش لوزی 
است که داخل هم طراحی شده‎اند و در مرکز آنها نقوش دایره هم 
وجود دارد. در قسمت بالایی ظرف شکل‎هایی طراحی شده که 
به صورت اشک هستند. لوزی نمایانگر ساختار، پایداری و چهار 

جهت اصلی جهان مادی است. 
مورد مطالعه  شیشه‎ای  آثار  هندسی  نقوش  کلی  حالت  در 
در این پژوهش به ترتیب قرارگیری در »جدول 1« مورد ارزیابی 
و تحلیل قرار گرفت که نتایج نقوش موجود بر روی این آثار در 

»جدول 2« گردآوری شده است.
روی  در  که  هندسی  نقوش  بیشترین   »2 »جدول  طبق 
استفاده شده،  قرون 4-5 هجری قمری  در  ایران  آثار شیشه‎ای 
نقش دایره با تعداد 33 است. بعد از آن به ترتیب تعداد، نقوش 
و  ، مربع 3  بیضی 4  اثر،  لوزی 6  اثر،  پنج ضلعی 7  هندسی 
مثلث 2 اثر است. البته در این نقوش هندسی تلفیقی از اشکال 
یاد شده نیز وجود دارد مانند دایره و مثلث، دایره و مربع، دایره و 

بیضی، دایره و لوزی، مربع و لوزی و بیضی و مربع.
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جدول 2. نقوش هندسی آثار شیشه‎ای ایران در قرن 4-5 هجری قمری )تدوین: نگارندگان(.
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نتیجه‎گیری 
از  نمونه‎های مورد بررسی  و  به شواهد  توجه  با  پژوهش  این  در 
 5-4 سده‎های  در  هندسی  نقوش  به  شده  مزین  شیشه‎ای  آثار 
ه.ق، مشخص گردید که نقوش هندسی به کار رفته بر روی آثار 
 شامل الگو‎های منظم مانند اشکال دایره، 

ً
شیشه‎ای ایران عمدتا

مربع، لوزی، مثلث، بیضی و پنج ضلعی است که بیشتر شکل 
دایره به کار رفته است البته نقوش تلفیقی مانند دایره و مربع، دایره 
و مثلث، دایره و بیضی، دایره و لوزی، لوزی و مربع و بیضی و 
مربع هم در این آثار به کار رفته است. نتایج این پژوهش نشان 
می‎دهد که نقش‎ها با دقت و نظم هندسی بالا طراحی شده‎اند 
نظریات  بر اساس  هستند.  متقارن  بندی  ترکیب  دارای  اغلب  و 
بورکهارت که در این پژوهش مبنای تحلیل نمادین نقوش هندسی 
باید  است،  ه.ق   5-4 سده‎های  شیشه‎ای  آثار  روی  بر  متجلی 
اذعان نمود این نقوش تنها جنبه تزئینی ندارند، بلکه بازتابی از 

مفاهیم عرفانی، کیهانی، تقارن، تکرار، نظم، تعادل، بافت، اصل 
پویایی و تحول در برابر اصل ثبات و استحکام و نگاه جهان‎بینی 
اسلامی آن زمان است. از دیدگاه هنرمند مسلمان یا هنرمندی 
در جهان اسلام، نقوش هندسی برای تزیین اشاره آشکاری است 
بر اندیشه این‎که یگانگی الاهی یا وحدت الوهیت پایه و اساس 
گوناگونی‎های بیکران جهان است. بنابراین تفکر هنرمندی که از 
عناصر و مفاهیم حکمی و عرفانی تأثیر پذیرفته، در هنر خویش 
تکنیک‎های  از  بهره‎گیری  با  دوره  این  هنرمندان  است.  نمایان 
شیشه‎گری و ترکیب آن با طرح‎های هندسی پیچیده که نشانگر 
دارای  و  منحصربه‎فرد  آثاری  توانسته‎اند  است  کثرت  پیچیدگی 
نظم خلق کنند. بنابراین نقوش هندسی در آثار شیشه‎ای این دوره 
نه‎تنها از نظر هنری قابل توجه‎اند بلکه جنبه‎ای فکری و فلسفی 
نیز دارند که آنها را به بخش عمیق از هویت بصری و معنوی هنر 

اسلامی ایران بدل کرده است.
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