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Abstract
Iranian painting has always been the stage for showing the stories of poets who 
have had their hearts in Iranian stories. Throughout history, versions of the poems 
of precious poets such as Ferdowsi, Nizami, Saadi, Khajovi Kermani, etc. have 
been depicted. Shahnameh is a great epic work of the famous poet Ferdowsi, visu-
alized many times by Iranian painters. Throughout history, Iranians have respect-
ed this great work and passed it down to the next generations. Paying attention 
to human values, national identity, good and evil, and good and bad have been 
among the themes of Shahnameh. A large number of Shahnamehs were painted in 
the Mughal period. The most important Shahnameh commissioned by the Mughal 
patriarchs in this period was the great Shahnameh recited and illustrated with the 
names of Ilkhani’s Great Shahnameh, Abu Saidi, Damut, Bahadri, Mostofi, and 
Rashidi. On the other hand, the Mani religion has been one of the great and chal-
lenging religions. Mani’s beliefs were based on good and evil, light and darkness. 
Manoism believed in the absolute duality between matter and spirit.
Manichaeism, which ultimately led to its founder’s execution, is depicted in Fer-
dowsi’s Shahnameh through Mani’s conversation with Shapur and Mobadan, 
reflecting Ferdowsi’s perspective in the poem. In the meantime, the artist de-
picted this picture with the influence of Ferdowsi’s poetry, which was unique 
in its kind. The question arises regarding how the contrast between Mani and 
Ferdowsi’s perspectives is depicted in the image of Mani hanging from Ilkhani’s 
grand Shahnameh. This research is a descriptive-analytical method and data col-
lection has been done in the form of a library and using internet sites. From the 
obtained results, it seems that Mani was hanged because he thought of mixing 
different religions and rituals, which did not please the taste of the Shah and the 
religious people of that time and caused the Shah to resent Mani and the debate 
between Mani and Mobdan was inconclusive. In Shahnameh, Ferdowsi showed 
his monotheistic attitude and opposition to dualistic thinking. Therefore, Mani’s 
hanging was inevitable. In the meantime, the painter tried to show a picture of the 
execution of Mani, based on this, Ferdowsi had his narrative of the opposition 
of monotheism and dualism, and the painter only represented Ferdowsi’s poetry.
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به دار آویختن  اندیشه مانویت در شاهنامه فردوسی و در نگاره  بازتاب 
مانی در شاهنامه بزرگ ایلخانی

چکیده
شاهنامه اثر بزرگ حماسی از شاعر مشهور فردوسی بوده که بارها توسط نگارگران ایرانی به تصویر 
کشیده شده است. در میان شاهنامه‌های مصور، شاهنامه بزرگ ایلخانی در نوع خود از اهمیت فراوانی 
برخوردار بوده است. از سوی دیگر آیین مانی یکی از آیین‌های بزرگ و در عین حال چالش برانگیز 
بوده که بر اساس خیر و شر، نور و تاریکی، و بر دوگانگی مطلق میان ماده و روح، بنا شده است. از 
سوی دیگر فردوسی در شاهنامه به روایت داستان مانی و به دار آویختن وی پرداخته و اشاراتی به 
تفکر مانوی و نگرش خود نسبت به ثنویت انگاری مانی داشته است. در این میان نگارگر، نگاره به 
دار آویختن مانی را با تأثیر از شعر فردوسی به تصویر کشیده است. بر این اساس این سؤال طرح 
شده که تقابل تفکر مانی و فردوسی در نگاره به دار آویختن مانی چگونه نشان داده شده است؟ این 
پژوهش به روش توصیفی ـ تحلیلی و گردآوری داده‌ها و به‌وسیله مطالعات اسنادی و کتابخانه‌ای بوده 
است. نتایج به‌دست‌آمده نشان می‌دهد که نگارگر با استفاده از اشعار شاهنامه که به صورت تقابل‌های 
دوگانه نور و ظلمت، شب و روز، غم و شادی، آشوب و آرام و... طرح شده، تلاش نموده صحنه به دار 
کشیدن مانی را با استفاده از عناصر دوتایی به تصویر درآورد. گویی نوعی همزاد پنداری میان نقاش 
و شاعر رخ داده است و نیز از سویی نوعی تقابل میان اندیشه شاعر و اندیشه دو بن گرایی مانی به 

تصویر کشیده شده است.

کلیدواژه‌ها: نگارگری، شاهنامه بزرگ ایلخانی، آیین مانوی، فردوسی، مانی
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مقدمه
ظهور مانی همزمان با دوره ساسانی بود. او در ابتدا به کیش پدر و 
نیاکان خود بود اما اندکی بعد با الهاماتی که بر وی وارد شد آئین 
گذشته خود را رها نموده و پایه‌های دین خود را بنا نهاد. مانی، 
شاپور ساسانی پادشاه وقت را به دین خود دعوت نمود. شاپور 
دعوت  را  مانی  و  موبدان  آن  در  و  داد  ترتیب  مناظره‌ای  جلسه 
از تحمل  بر برخی منابع پس  بنا  و  نموده  کرد. مانی را محکوم 
او  و جسد  سپرد  فراوان جان  رنج  اثر  بر  زندان  در  دوران حبس 
را به دار آویختند. بهرام اول پادشاه ساسانی تنها دستور زندانی 
کردن مانی را داد و مانی از سر حیله و نیرنگ کرتیر1 و موبدان 
دیگر در اثر ضعف بدنی و شکنجه‌های بسیار در زندان از دنیا 
رفت اما فردوسی بر طبق ذهنیات خود آن را به دستور شاه مربوط 
نموده است. در کتاب زبـور مانی قطعه‌ای با نام حبس، شکنجه و 
شهادت مانی وجود دارد که این‌گونه بیان می‌دارد: روزگاری چند 
ترس را بر خود هموار نمودی تا از تبار مردان وحشی بریدی و 
پس از تحمل بیست‌وشش شبانه‌روز در غل و زنجیر درنهایت تو 
ای خداوندگار مانی در روز دوشنبه به شکوه پیروزی رسیدی. در 
روایت زبور بعد از مرگ مانی موبدان دستور دادند که سر او را 
از تن جدا نموده و از دروازه شهر جندی‌شاپور بیاویزند. اما در 
روایات معروف دیگر پس از مرگ مانی پوست او را کندند و از کاه 
پر نمودند و بر دروازه جندی‌شاپور آویزان نمودند. فردوسی نیز بر 
اساس روایت آخر اشعار خود را سروده و نگارگر نیز به تأسی از 
شاهنامه آن را تصویر‌سازی نموده است )درویشی و بختیاری، 
است  ادیانی  کهن‌ترین  از  یکی  مانویت  و510(.   509 ،1394
که ریشه در کیش گنوسی و پیروان مغتسله دارد. از ویژگی‌های 
در  و  می‌شود  برده  نام  معرفت  و  خرد  آگاهی،  آیین مانی،  مهم 
بوده است. مانویت  بیشتری  این کیش جنبه عرفانی مورد توجه 
بین  ثنویت  به  آیین  این  در  بود.  گنوسی  کیش  از  برگرفته  آیینی 
روح و مادّه اعتقاد داشتند. نگرشی دووجهی که هم بعد مادی 
و هم بعد معنوی داشت. در این کیش، روح را معادل معنویات 
مقابل،  در  نور جاودانه می‌دانستند.  را  آن  منبع  و  دانسته  نیکو  و 
مادّه را بد و شر قلمداد می‌نمودند. رستگاری هنگامی در انسان 
این  گردد.  گاه  آ بن  دو  این  آمیختگی  بر  او  که  می‌آید  وجود  به 
شناخت و آگاهی نقطه شروع رستگاری است و در این مرحله 
روح از مادّه رها شده و به سوی منبع راستین خود حرکت می‌کند 
)یوآخیم کلیم کایت، 1396: 47(. مانی تصمیم داشت که دینی 
به همین دلیل مبلغانی دینی  آورد و  به وجود  را  جهانی و بزرگ 
گسیل  جهان  گوشه‌گوشه  به  و  برگزید  را  بودند  وفادار  بسیار  که 

آموزش  مردم  به  مبلغان  این  نمایند.  ترویج  را  مانویت  تا  نمود 
می‌دادند که همه گناهان از زبان و دل و دست هستند پس باید 
مراقب اعمال و رفتار و گفتار خود باشیم. مانویت مجموعه‌ای از 
حقایق دینی مسیحیت، زرتشت، بودا در شکل و قالب دیگری 
بود )سعیدی، 1398: 119(. برخلاف مرقیون2 که راه سعادت و 
رستگاری را ایمان و فیض الهی می‌دانستند، مانویان معتقد بودند 
آنها  آگاهی است  و  دانش  به رستگاری معرفت،  راه رسیدن  که 
جهان‌شناسی وسیعی داشتند اگرچه این جهان‌شناسی با اساطیر 
همراه بوده و ساختار پیچیده‌ای داشته از طرفی به دانش‌های دیگر 
ریشه  خود  بطن  در  مانی  عرفان  بود،  وابسته  نیز  نجوم  ازجمله 
گنوسی داشت. مانی دانش، آگاهی و شناخت را بر سنت و ایمان 
ارجح می‌دانست. آگاهی و خردی که مانی بدان پایبند بود و بر 
آن تأکید می‌نمود، بر پایه اشراق بود. در حقیقت عرفان مانوی 
عرفانی روشنگر و بیدارگر بود و آدمی را از باطن حقیقی و راستین 
خود مطلع می‌ساخت. بدین شکل که در نظر آئین مانی همه‌چیز 
در این دنیا با نور و ظلمت همراه است. آنچه انسان را از گرفتاری 
مانویت  است.  شناخت  و  معرفت  می‌دهد،  نجات  تاریکی  در 
معتقد بود که بخشی از وجود انسان با روشنایی و بخشی دیگر با 
تاریکی همراه است آن بخش نورانی با خدای نور گوهری یکسان 
دارد که در زندان تن اسیر شده است. این بخش نورانی که در تن 
اسیر شده است نوس3 نامیده می‌شود و با گنوس 4 برابر است و 
در صدر مسیحیت عارفان از آن سخن گفته بودند )اسماعیل‌پور 
متعددی  شاهنامه‌های  مغول  دوره  87 و 88(.   :1381 مطلق، 
نگاشته و نگاریده شد. مهم‌ترین شاهنامه‌ای که در این دوره از 
سوی ایلخانان مغول سفارش داده شد شاهنامه بزرگی بود که با 
بهادری،  دموت،  ابوسعیدی،  ایلخانی،  بزرگ  شاهنامه  نام‌های 
مستوفی و رشیدی تصویر‌سازی شده است5 . یکی از تصاویر این 
شاهنامه تک‌برگی است محفوظ در موزه رضا عباسی در تهران که 
به دار آویختن مانی را نشان می‌دهد و موضوع پژوهش حاضر 
درنهایت  که  مانوی  اندیشه  تبلیغ  و  مانی  زندگی  داستان  است. 
منجر به مرگ و به دار آویختن وی شد در شاهنامه فردوسی بازگو 
شده و درعین‌حال که گفتگوی مانی با اردشیر و موبدان را نشان 
می‌دهد نوع نگرش فردوسی را هم در متن می‌توان جستجو کرد. 
بر این اساس این سؤالات مطرح است که نحوه برخورد فردوسی 
با داستان مانی چگونه بوده و چه تفاوتی با نگرش مانوی دارد؟ 
و نقاش این تقابل را چگونه در نقاشی‌اش نشان داده است؟ در 
این مسیر ابتدا در مورد ثنویت و گنوستیک و ارتباط آن با مانویت 
و  مانی  نگارگری  هنر  از  مختصری  ادامه  در  می‌شود  صحبت 
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پس‌ازآن به معرفی شاهنامه بزرگ ایلخانی و عاقبت آن پرداخته 
خواهد شد. سرگذشت مانی در شاهنامه فردوسی و برداشتی که 
هنرمند نگارگر از متن شعر در نگاره خود داشته در قالب جدول 

مورد توجه قرار می‌گیرد. )جدول 1(

پیشینه پژوهش
آیین او انجام  تحقیقات و پژوهش‌هایی در مورد زندگی مانی و 
شده است. دکره )1380(، در کتاب خود با عنوان مانی و سنت 
مانوی، به زندگی مانی، آیین پدرانش، کیش مانوی و چگونگی 

پرداخته  او  سرنوشت  و  مرگ  به  پایان  در  و  آیین مانی  گسترش 
به  هنر مانوی،  نام  با  خود  اثر  در   ،)1396( کایت  کلیم  است. 
موضاعاتی چون هنر مانوی، نگارگری مانی، کتاب‌نگاری مانوی 
دوره  در  که  ابریشم‌نگاره‌هایی  و  بیرق‌ها  دیوارنگاره،  نگاره‌ها،  و 
که  هندی  بن‌مایه‌های  است.  پرداخته  کار شده،  مانویت  کیش 
مانی  اقامت  مدت  به  موضوع  این  و  دارد  وجود  مانوی  هنر  در 
تأثیر  اندیشه‌های مانی  و  به تفکرات  در هند مربوط می‌شود که 
گذاشته و به هنر این دوره منتقل شده است. بهبهانی )1384(، 
در کتاب خود با عنوان در شناخت آیین مانی به بررسی و شناخت 

جدول 1. عناصر نگاره به دار آویختن مانی در شاهنامه بزرگ ایلخانی) منبع: نگارندگان(

توضیحتصویرتوضیحتصویر

پیکره به دار آویخته مانی

پیکره بیجان مانی

- پوست مانی را کندند و آن را از کاه پر 
نمودند. پوست پر از کاه را از درخت 
آویزان نمودند و جسد بدون پوست 

بر روی زمین مشاهده می‌شود. رنگ 
جسد قرمزتر نشان داده شده است.

کنده باید به کاه همان پوستش آ
پیکره زنانبدان تا نجوید کس این پایگاه

دو زن که به نظر می‌رسد شاهدان یا 
پرستاران بیمارستان یا شارستان باشند 

که از دو پنجره مجزا نظاره‌گر ماجرا 
هستند.

بیاویختند بر در شارستان
دگر پیش دیوار بیمارستان

پیکره سوار بر اسب

دو سواره که به نظر می‌رسد 
شخصیت‌های مقام دار باشند که سواره 
سبزپوش با چوب‌دستی به جسد مانی 

اشاره می‌کند.

پیکره‌های ایستاده

دو پیاده که یکی مقام دار و در حال 
اشاره به پوست پر از کاه مانی به 

سواران است و دیگری با چوب‌دستی 
به جسد مانی ضربه می‌زند.

درخت

دو درخت نخل که پوست پر از کاه 
مانی بر یکی از آنها آویخته شده است.

بیاویختند بر در شارستان
دگرپیش دیوار بیمارستان

درب ورودی

دو در ساختمان که هرکدام نیز به 
دو بخش تقسیم شده‌اند و به عنوان 
دیوار بیمارستان و شهرستان شناخته 

شده‌اند.
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 ،)1380( سپیتمان  اذکایی  می‌پردازد.  مانوی  آیین  ریشه‌های 
ابن  روایت  به  مانی  کتاب  معرفی  و  »نقد  عنوان  با  پژوهشی  در 
ندیم«، به تحقیق و بررسی در زمینه مانی و آیین او به زبان ابن 
ندیم می‌پردازد. نادری )1390(، در مقاله‌ای با عنوان »شباهت 
اساطیر گنوستیک‌ها و مانویان با مرصاد العباد نجم الدین رازی«، 
به موضوع سفر‌های نجم‌الدین رازی به آسیای صغیر، مصر و روم 
پژوهشگران  و  تاریخ‌نگاران  به‌زعم  مناطق  این  که  زیرا  پرداخته 
میرزا  چنگیز  است.  بوده  گنوسی  و  مانوی  آیین  مولد  و  پایگاه 
حسابی و کنگرانی )1387(، در پژوهشی با نام »مانی در آیینه 
هنر و ادبیات ایرانی« به موضوع زندگی و مرگ مانی و نیز موضوع 
گاه بر دیدگاه او تأثیر گذاشته است.  آیین او می‌پردازند که ناخودآ
سعیدی )1398(، در مقاله خود با عنوان »بازتاب آیین مانی در 
او از منظر فردوسی  آیین  شاهنامه« به بررسی و مطالعه مانی و 
پرداخته است و چیزی که در این مقاله بدان اشاره شده این است 
 متون 

ً
که منابع فردوسی برای شناخت مانی و آیین مانویت عمدتا

زرتشتی و ضد مانوی است بنابراین قضاوت فردوسی پیرامون این 
دین باستانی، سمت‌وسوی غرض‌ورزانه و گاه غلط به خود گرفته 
است. اسماعیل‌پور و مهرافروز )1392(، در مقاله‌ای با عنوان» 
بررسی آراء تاریخ یعقوبی در باب مانی و مانویت« به موضوع 
مانی و مانویت در مسائل و حوادث تاریخی و اجتماعی زمان 
یعقوبی  تاریخ  پرداخته‌اند.  یعقوبی  تاریخ  آراء  اساس  بر  مانی 
یکی از آثار تألیف شده در صدر اسلام است که بخش‌هایی از 
مانی اختصاص  تاریخی در دوره  و  اجتماعی  به موضوعات  آن 
دارد. بهبهانی )1370(، در مقاله‌ای با عنوان »زندگی مانی و سیر 
گسترش مانویت« به زندگی مانی و نحوه رواج و گسترش آئین 
مانویت پرداخته است. اردستانی رستمی ) 1393(، در مقاله‌ای 

با نام »مانی شاهنامه زروانیست« به این موضوع می‌پردازد که در 
دوره‌ای که مانی عقاید دینی خود را عرضه کرد، بسیاری ازجمله 
موبدان تصور می‌کردند که مانویان نیز چون زروانیان معتقدند 
که نور و ظلمت از وجود خداوند بیرون آمده است. درصورتی‌که 
مانویان نیز با این عقیده زروانیان مخالف بودند. موبدان مانویان 
را نیز همچون زروانیان مرتد و بدعت‌گذار می‌خواندند. عزیزی 
یوسف کند، مسرور و احمدی ) 1398(، در مقاله‌ای با عنوان 
»بررسی شاخصه‌های نگارگری مکتب تبریز ایلخانی با تأکید بر 
شاهنامه دموت« ویژگی‌های منحصر و شاخص مکتب تبریز در 
دوره ایلخانی را بر پایه شاهنامه دموت )شاهنامه بزرگ ایلخانی( 
مورد بررسی و مطالعه قرار داده‌اند. نحویی و غفوری )1389(، 
در پژوهشی با نام »نابرابری سرگذشت مانی در شاهنامه فردوسی 
روایت  تفاوت‌های  و  شباهت‌ها  به  تاریخی«  پژوهش‌های  با 
پژوهش  در  پرداخته‌اند.  تاریخی  تحقیقات  با  مانی  از  فردوسی 
حاضر به موضوع بازنمایی اندیشه فردوسی و تقابل آن با مانویت 
در نقاشی به دار آویختن مانی که در شاهنامه بزرگ ایلخانی به 

تصویر درآمده توجه شده است.

روش پژوهش
پژوهش حاضر از نوع پژوهش‌های توصیفی – تحلیلی است. در 
پژوهش‌های توصیفی محقق به دنبال شناخت وضعیت موجود 
است.  فردوسی(  اشعار  با  ارتباطش  و  نگاره  اینجا  پدیده)در 
علاوه‌بر آن به توضیح و استدلال روابطی که در پدیده‌ها وجود 
دارد می‌پردازد و تلاش می‌کند با تکیه بر ادبیات و مباحث نظری 
نیا،  بپردازد)حافظ  و قضایای کلی در تحقیق  تدوین گزاره‌ها  به 
کتب،  از  استفاده  با  داده‌ها  گردآوری  روش   )62-59  :1387

مطالعه در حوزه آیین مانوی
زندگی و اندیشه مانی و ارتباطش با تفکر 

گنوستیک و نگارگری 

مطالعه در حوزه نگاره به دار آویختن مانی 
در شاهنامه بزرگ ایلخانی

نگارگری دوره مغول و ویژگی‌های نگاره به 
دار آویختن مانی 

تقابل اندیشه مانی و فردوسی در شاهنامه 
بزرگ ایلخانی

مطالعه در حوزه نگرش فردوسی به اندیشه 
مانوی در شعر به دار آویختن مانی

شاهنامه‌نگاری و موضوع به دار آویختن 
مانی در شعر فردوسی 

نمودار 1. فرایند پژوهش، منبع: نگارندگان.
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مجلات و بر اساس مطالعات تاریخی، فرهنگی و مذهبی است. 
»نمودار 1« مراحل و گام‌های طی شده در مقاله را نشان می‌دهد.

گنوستیک و ثنویت و رابطه آن با مانویت
و  به معنی معرفت است  یونانی است که در اصل  لغتی  گنوس 
 عرفانی است. شمعون مغ6 ، مرقیون7 ، بازیلیدس8 

ً
طریقه‌ای کاملا

و والنتین9 پایه‌گذاران کیش گنوسی در سده‌های دوم و سوم بودند. 
آنها بیشتر از اینکه در پی پیامبری نوظهور باشند که بخواهد دنیا را 
از عدل و داد لبریز نماید، به دنبال تفکرات نوین دینی و عرفانی 
بوده و خود نیز ازجمله روشنفکران دینی در آغاز مسیحیت بودند. 
اولین گنوسی یا عارف مسیحی شمعون مغ بود که از اهالی شو 
مرون و با حواریون مسیح معاصر بوده و خود را مالک »قدرت 
عظیم خداوند« یا »روح خداوند« می‌دانست. اعتقاد شمعونیان 
دنیای  دو  به  که  است  یگانه‌ای  نیروی  خداوند  که،  بود  این  بر 
زیرین و زبرین تقسیم شده است. او خود را آفریده است و خود 
را پرورش می‌دهد. این هستی یکتا همیشه بوده و هست و خواهد 
بود)اسماعیل‌پور مطلق، 1381: 78و 79(. گنوست‌ها به جدایی 
کامل روح از جسم معتقد بودند. چون جهان ماده را سرشار از 
ناپاکی و پلیدی می‌دانستند که جایگاه و مقام الهی بالاتر از آن 
است که چنین آفریده ناپاکی را خلق کرده باشد آنها آفرینش جهان 
ماده را به خداوندی دیگر نسبت می‌دادند. که در دین یهود به او 
یهوه می‌گفتند)نادری، 1390: 107(. از سوی دیگر پایه و اساس 
کیش مانویت بر عرفان بنا نهاده شده بود. مانویت ریشه در کیش 
گنوسی داشت. مانی در جامعه‌ای مندایی10 - گنوسی در سده سوم 
رشد نموده بود و در پی رواج آئین خود بود و تا اندازه‌ای در این 
با گذشت زمان  و  یافت. ولی درنهایت  به موفقیت دست  مسیر 
این موضوع را اثبات نمود که مانویت باور و اندیشه‌ای تازه است 
 عرفانی داشته است. بااین‌حال طی چند قرن به 

ً
که ریشه‌ای تماما

شکل تفکر دینی گسترده‌ای به حیات خود ادامه داد اما شکست 
خورد و دوباره به شکل آموزه‌ای عرفانی به مسیر خود ادامه داد. 
بر طبق نظر مؤلف تاریخ جامع ادیان، بایر ناس11 مانویت در قرن 
دوم میلادی به وجود آمد و به دنبال ایجاد رابطه منطقی میان دین 
و فلسفه بود که به وسیله مرقیونیه‌ها12 و گنوست‌ها گسترش یافت. 
مانویان برخلاف آموزه‌های کلیسا به تفسیر و تأویل معتقد بودند 
و بُعد روحانیت و جسمانیت را از هم جدا می‌دانستند و از نوعی 
دو بن گری سخن به میان می‌آوردند، مشابه آنچه زرتشتیان بدان 
اعتقاد داشتند، آنها بر این عقیده بودند که، جهان هستی به وسیله 
از  ظلمت خلق شده است. یکی  نور و  یا  و  نیروی خیر و شر  دو 

مشخصات بارز هر الهامی آن است که در بر دارنده پیغامی است 
که آن پیغام در کتاب الهی وارد شده است، همچون کتب مقدس 
قرآن، تورات و انجیل. مانی دستورات دینی خود را در کتابی به 
مکاتب  دیگر  چون  مانویت  کیش  نمود.  جمع‌آوری  ارژنگ  نام 
و عاقبت کار  بوده  اساسی گنوس  آوردن معرفت  گنوسی مدعی 
انسان از ابتدا، میانه و سرانجام را هویدا می‌سازد. تفاوتی که وجود 
دارد این است که مانویت در شناخت تعقلی و استدلالی که به 
حصول مفاهیم منجر می‌شود، توسط قیاس و موضوعات ذهنی 
به نتیجه می‌رسد، اما گنوس صرف‌نظر از منطق و حصول نتایج 
بیان می‌کند.  ذهنی و نظری آموزه‌های خود را در قالب اسطوره 
پیروان گنوسی معتقدند که به وسیله روش‌های مرسوم علمی که 
ناگفتنی و وصف‌ناپذیر هستند نمی‌توان به کشف حقیقیت نائل 
شد. رسیدن به حقیقت به وسیله مکاشفه و شهود ناشی از جذبه 
به  می‌خواهد  که  کسی  یعنی  فاعل  است.  امکان‌پذیر  اشراق  و 
شناخت دست یابد، در مفعول که همان حقیقت است می‌تواند 
دو  بر  متکی  آیین مانی  پیام  کند.  را مسخر خود  بااستعداد  روح 
به  تشرف  به  تمایل  که  انسانی  هر  است.  سه»زمان«  و  »اصل« 
با دو اصل تاریکی و روشنایی آشنا شود و  باید  این دین را دارد 
بتواند این دو را از هم تشخیص داده تا بتواند فرامین کیش مانی را 
به‌خوبی اجرا کند. دیگری موضوع سه زمان است که عبارت‌اند 
از: 1. زمان پیشین، 2. زمان میانی، و 3. زمان پسین. زمان پیشین 
زمانی است که آسمان‌ها و زمین هنوز به وجود نیامده‌اند و فقط 
روشنی و تاریکی به صورت جدای از هم هستند. روشنی حکمت 
است و تاریکی، نادانی است. در همه جوانب این دو در مقابل هم 
قرار می‌گیرند. آدمی به وسیله ریاضت و طی طریق سلوک سعی بر 
آن دارد که از تاریکی و نادانی خارج شده و به سمت نور و وشنایی 

و حکمت حرکت کند )دکره، 1380: 85- 95(.

مانی و هنر نگارگری
هنر نگارگری در میان مانویان از بنیان‌گذار آن یعنی مانی، آغاز 
به  مانی  دین  مانند  که  داشته‌اند  تاکنون وجود  ادیانی  شد. کمتر 
نوعی خط خوشنویسی  مانی  باشند.  داده  اهمیت  زیبا  هنرهای 
به فارسی و آسیای  او را  هم اختراع کرد و بعدها که کتاب‌های 
آثار  هنرمندانه  مانی  نوشتند.  خط  این  به  کردند،  ترجمه  میانه 
شکل  به  را  خود  دینی  آموزه‌های  او  می‌نمود.  تذهیب  را  خود 
تصویر در کتابی با نام ارژنگ که گنجینه بزرگ تبلیغی و تربیتی 
تعالیم  ارزشمندترین  ارژنگ  کتاب  در  نمود.  جمع‌آوری  بود 
همان   

ً
احتمالا ارژنگ  است.  شده  تصویرسازی  جهان‌شناسی 
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برده شده  نام  آن  از  قبطی  کتب  در  و  است  )تصویر(   13‌Eikon
است و بلافاصله بعد از هفت کتاب رسمی آئین مانی آورده شده 
است. اولین بار این مانویان بودند که تعالیم دینی خود را به گونه 
داشته  بزرگی  هنری  استعداد  مانی  به‌طورقطع  درآوردند.  مصور 
متون  از  یکی  در  مانی  می‌نامیدند.  نگارگر  مانی  را  او  که  است 
خود به این نکته اذعان می‌دارد که آنچه رسولان و برادرانم قبل از 
من به نوشتار نیاورده‌اند، اندیشه خود را آن‌گونه که من به تصویر 
کشیده‌ام، نتوانستند به تصویر بکشند. هنر مانویان به دلیل ارتباط 
نزدیک با بودائیان در آسیای مرکزی تأثیرات عمیقی از ویژگی‌های 
بودائی به خود گرفته است. متون چینی مانوی که از دون هوانگ 
به دست آمده‌اند بسیار تحت تأثیر ویژگی‌های هنر بودائی هستند. 
از هنر   متأثر 

ً
از مانویان چهره‌ها کاملا در نگاره‌های کشف‌شده 

بودائی هستند )قائم، 1387: 41و42(. باوجوداینکه مانویان یک 
آثار  سنت هنری بزرگ را در خاورمیانه پایه‌گذاری کردند اما از 
هنری آن دوره چیز زیادی باقی نمانده است. فقط نمونه‌هایی از 
کشف  چین  تورفان  منطقه  از  مینیاتورهایی  و  آبرنگی  نگاره‌های 
شده است. هنر آبرنگ نگاره‌ها و مینیاتور مانویان از لحاظ تکنیک 
بسیار شبیه به هم هستند. نوعی دیگر از هنر مانویان، نگاره‌هایی 
هستند که بر روی پارچه ابریشمی کار شده‌اند که بیرق‌های معابد 
بودائی را یادآور می‌شوند. نگارگری اسلامی و تذهیب، در ایران 
است.  بوده  مانوی  هنر  شدید  تأثیر  تحت  باختری،  ترکستان  و 
نگارگری ایلخانان که به نقاشی‌های تورفان چین شبیه هستند، در 
سنت هنری تیموریان ریشه دارند که مهم‌ترین مراکز آن هرات و 
سمرقند بود. )کلیم کایت، 1396: 67و 71(. هنرمندان مانوی 
 به وسیله نقش‌مایه‌های قراردادی مفاهیم نمادین را نمایش 

ً
اصولا

و  هماهنگ  خطوط  و  درخشان  رنگ‌های  با  نگاره‌ها  می‌دادند. 
مورد استفاده  رنگ‌های  می‌شدند.  ساخته  انتزاعی  نقش‌های 
آبی  و  سبز  سرخ،  نارنجی،  لاجوردی،  مانویان،  نگارگری  در 
 رنگ آبی، سرخ و یا سبزی یکدست را برای 

ً
روشن بود. معمولا

اولیه  طرح  اجرای  برای  می‌کردند.  استفاده  تصویر  پس‌زمینه 
خطوط اصلی را با رنگ سیاه و یا قرمز بر روی صفحه‌ای صاف 
یا  برگ زر  به وسیله  را  ترسیم می‌کردند، پس‌ازآن درون شکل‌ها 
رنگماده پوشش می‌دادند و درنهایت بخشی از قسمت‌های کار 
خصوصیات  از   .)46  :1393 )پاکباز،  می‌نمودند  قلم‌گیری  را 
دنباله  حقیقت  در  که  بوده  تذهیب‌کاری  مانوی  کتب  در  دیگر 
روش هنری و زیبایی‌شناسی مانی به شمار می‌آید. مانویان معتقد 
بودند که، هنر توجه انسان را به عوالم معنوی سوق می‌دهد. هنر 
تذهیب کتب عرفانی و مذهبی در میان مانویان گسترش داشته 

مانویان  است.  بوده  روشنایی  و  نور  رهایی  نوعی  درواقع  است 
فلزات  از  تذهیب خود  آثار  در  و روشنایی  نور  دادن  نشان  برای 
 :1383 )تجویدی،  می‌نمودند  استفاده  طلا  چون  ارزشمندی 
31- 32(. مانویان به نقاشی نسبت به دیگر هنرها ارزش بیشتری 
بهرام  مرقع  دیباچه  در  زمینه  این  در  دوست‌محمد  بودند.  قائل 
این‌گونه نوشته است: هنگامی که مردم از مانی درخواست معجزه 
نمودند او به غاری رفته و در آنجا مشغول به نقاشی شد پس از 
گذشت یک سال، هنری منقش و مصور که در آن جمله شمایل 
انسان‌ها، حیوانات، درختان، پرندگان و انواع صوری که در دیده 
عقل نمی‌توان آنها را تصور نمود و تنها در وهم و خیال ممکن 

است را عیان ساخت )مایل هروی، 1372: 268(.

شاهنامه بزرگ ایلخانی
نسخه تصویری شاهنامه ایلخانی یکی از قدیمی‌ترین شاهنامه‌ها 
است که در اواخر قرن هشتم هـ.ق نسخه‌برداری و ترسیم شد. این 
شاهنامه در اواخر حکومت سلطان ابوسعید ایلخانی و وزیرش 
زیر  و  تبریز  در  تا 736  بین سال‌های 731  غیاث‌الدین  خواجه 
است)خزایی،  و شاگردش مصورسازی شده  موسی  احمد  نظر 
1387: 17(. شاهنامه بزرگ ایلخانی از میراث ارزشمند تاریخی 
و هنری، در قطع بزرگ ,2941 سانتی‌متر، دارای 31 سطر در 6 

تصویر 1. انوشیروان غذایی را که پسران مهبود آوردند، می‎خورد؛ موزۀ 
URL1 :متروپولیتن، منبع
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ستون و با خط نسخ نوشته شده است. این شاهنامه در کتابخانه 
کاخ گلستان محفوظ بود و در آشفتگی دربار محمد علیشاه از 
کتابخانه دربار به سرقت رفت و به دست ژرژ دموت14 از دلالان 
عتیقه پاریس افتاد. دموت برگه‌های آن را جدا نمود تا آنها را به 
شکل رقعه‌ای به فروش برساند. به دلیل فروش برگه‌های شاهنامه 
ایلخانی و پراکنده شدن آنها در نواحی مختلف، شمارش دقیق 
 200 تا   120 بین  می‌رود  احتمال  اما  نیست  امکان‌پذیر  آنها 
نگاره باشد که به وسیله چندین نگارگر به تصویر در آمده است. 
اکنون تعداد 58 رقعه از این شاهنامه نفیس شناسایی شده است 

)عزیزی، مسرور، احمدی، 1398، 34و 35(.
نگاره‌های شاهنامه بزرگ ایلخانی )دموت( نقطه عطفی در 
نگارگری ایرانی است. در این نگاره‌ها تلفیقی از ویژگی‌های هنر 
ایرانی و بین‌النهرینی قبل از حمله مغول و همین‌طور سنن خاور 
دور دیده می‌شود. تأثیرپذیری از هنر خاور دور بیشتر در چهره‌ها، 
می‌شود.  دیده  جنگی  ادوات  نیز  و  چینی  و  مغولی  جامه‌های 
نیز  و  صخره‌ها  و  درختان  ابرها،  چون  عناصری  به  پرداختن  در 
نقش‌مایه‌هایی مانند ققنوس و اژدها ویژگی‌های نقاشی‌های چینی 
به چشم می‌خورد. استفاده از مناظر طبیعی که با رنگ‌های کم‌رنگ 
تصاویر  درحالی‌که  است  چینی  نقاشی  سبک  به  شده  کشیده 
اشخاص و البسه و عمارت‌ها که با رنگ‌های پر کشیده شده به 
سبک ایرانی است )دیماند، 1336: 51(. از ویژگی‌های دیگری 
که در نگاره‌های این شاهنامه دیده می‌شود به‌کارگیری رنگ‌های 
پرقدرت و ترکیب‌بندی قوی است که تا پیش از آن مانندش وجود 
نداشته است. حالت ابرهای پیچان و مواج، حالت اسفنجی آب، 
وضوح پیکره حیوانات، نشان دادن تحرک و جنبش به جای سکون 
و آرامش، تنه پیچیده و پر از گره درختان، صخره‌ها و سنگ‌های 
تیز، برخی از ویژگی‌های نگاره‌های باشکوه و ارزشمند شاهنامه 
ایلخانی یا ابوسعیدی است )عزیزی، مسرور، احمدی، 1398: 
35و 36(. »تصویر 1« نمونه‌ای از شاهنامه بزرگ ایلخانی است 
را نشان می‌دهد.  و کاربرد عناصر تصویر  ترکیب‌بندی  که نحوه 
نحوه تقسیم‌بندی فضا، روابط سطوح و نحوه حضور شخصیت‌ها 

از ویژگی‌های تصاویر این شاهنامه است.

سرگذشت مانی
در سال 216م، مانی در یک خانواده شهریاری از تبار اشکانیان 
به  و  نمود  بابل مهاجرت  از  او  بود  پتک  نام پدرش  آمد.  دنیا  به 
فرقه مغتسله الخسایی15 ملحق شد. مانی نیز از 4 تا 25 سالگی 
خود را در میان این فرقه سپری نمود. مانی اولین مکاشفه خود 

را در سن 12 سالگی دریافت کرد، سپس در 24 سالگی دومین 
مکاشفه به او رسید. همزاد یا همراه ایزدی او16 در این زمان بر او 
ظاهر شد و معرفت نجات‌بخش گنوس را بر او عرضه کرد. ابتدا 
از او خواسته شد که در ظاهر بر کیش مغتسله باشد اما در درون 
آن را رها کند. در مکاشفه دوم از او خواسته شد که رسالت خود را 
آشکار نماید. همزاد ایزدی مانی از او خواسته بود تا ابتدا پیام خود 
را به خانواده‌اش عرضه کند و هنگامی که آنها پیام مانی را شنیدند 
شگفت‌زده شدند. در این دوره اختلافات با پیروان مغتسله شدت 
انجام غسل‌های روزانه و  با احکام مغتسله که  بود. مانی  گرفته 
خوردن خوراک‌های مخصوص بود مخالفت کرد. مانی معتقد 
او  اما  آورده، یکی است  الخسائیوس17  آنچه  با  بود که رسالتش 
تصمیم دارد که جامه‌ای نو بر تن آن کند. مانی خود را یکی از 
حواریون مسیح به شمار آورده بود و چندین بار به مسیح التجاء 
دین  احکام  او  که  کردند  متهم  را  مانی  الخسائیوس  بود.  نموده 
مسیح را رد کرده و غسل تعمید را که بر طبق آئین نیاکان آنها است 
باطل می‌شمارد او در پاسخ بدان‌ها گفت: من احکام دین مسیح 
را رد نمی‌کنم .شما مرا در مورد نان گندم سرزنش می‌نمایید که 
به شما گفتم می‌توان آن را خورد درحالی‌که منجی نیز این کار 
را انجام می‌داد. در مورد غسل تعمید نیز نظر او با فرقه مغتسله 
متفاوت بود. مانی در غسل تعمید تطهیر روح را به جای تطهیر 
آن  از  نیز  مسیح  که  تطهیری  که  بود  معتقد  او  نمود  مطرح  بدن 
سخن رانده تطهیر از طریق شناخت گنوس است و شامل جدایی 
زندگی از مرگ و نیز نور از تاریکی می‌شود. درنهایت مانی به زیر 
پا نهادن دستورات الخسائیه و نیز احکام عیسی مسیح متهم شد. 
پس‌ازآنکه مانی احکام خویش را بر مردم ظاهر کرد، عازم هند 
شد و در آنجا به تبلیغ دین خود پرداخت. پس از بازگشت از هند 
او را به دربار شاپور اول فراخواندند و به او اجازه دادند تا آیین خود 
را در نزد شاه تبلیغ نماید. باوجوداینکه مخالفت‌های زروانیان با 
مانی باعث تردیدآمیز شدن دیدگاه شاپور نسبت به مانی شده بود 
ولی در زمان او چندین بار به مانی، اذن حضور به دربار شاه داده 
شده بود. با وجود مخالفت‌ها و دشمنی‌هایی که با مانی صورت 
بپردازد. هنگامی  آئین خود  تبلیغ  به  تا مدتی  توانست  او  گرفت 
پادشاهی  به  م(،   274-237( اول  هرمز  شاپور،  جانشین  که 
رسید، مانی فرصت آن را یافت تا به سفرهای بزرگ تبلیغی خود 
بپردازد. در زمانی که بهرام اول در 274م به پادشاهی رسید به 
تعصب نگری موبدان زرتشتی دل سپرد. در تاریخ 276م مانی 
به بدعت‌گذاری در دین مورد اتهام قرار گرفت و زندانی شد پس 
از 26 روز حبس به قتل رسید. در برخی روایات آمده است که 
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دلیل  به  شاید  می‌رسد  به نظر  بعید  اما  کشیدند  صلیب  به  را  او 
اینکه رنج و سختی او را به مسیح تشبیه می‌کردند. در نوشته‌هایی 
که از تورفان کشف شده است چنین برمی‌آید در روزهای آخر 
زندگی مانی شاگردان وفادار او آخرین احکام مربوط به آئین او 
دادند )یوآخیم کلیم  ادامه  را  او  تبلیغی  را دریافت کرده و مسیر 
کایت، 1396: 36- 40(. بر اساس گفته یکی از پژوهشگران، 
و  واقعی  برهانی  نتوانستند  پیروانش  و  مانی  مناظره،  جلسه  در 
منطقی به عنوان شاهدی دنیوی ارائه کنند به همین دلیل در مناظره 
با موبدان خود را باخته و نتوانستند موجودیت آئین خود را اثبات 
نمایند و درنهایت بر اساس روایت شاهنامه، شاپور دوم و نیز بر 
طبق پژوهش‌های تاریخی، بهرام اول دستور کشتن مانی را صادر 

نمود ) نحوی و غفوری، 1389، 183(.

حضور مانی در شاهنامه
در شاهنامه فردوسی در دو جا نام مانی آمده است. یکی در بیت 

مربوط به داستان هفت‌خان اسفندیار:

ببین را  جهان  گردی  بیدار  که دیباست گر نقش مانی به چینچو 
)فردوسی، 1379، ج3، 1117(

مانی  نقاشی‌های  مانی«  اضافی »نقش  ترکیب  اینجا  در  که 
است نه مانی به عنوان پیامبر. مورد دیگر اشاره مستقیم به مانی 
و موضع‌گیری نسبت به تفکر مانی است که در زمان پادشاهی 

شاپور ذوالاکتاف آمده است:

سال پنجاه  بگذشت  همالزشاهیش  نبودش  زمانه  ــدر  ان که 

چین ز  گویا  مــرد  یکی  زمینبیامد  نبیند  مصور  او  چون  که 

کام به  رسیده  چوبدستی  نامبدان  به  مانی  مرد  منش  بر  یکی 

پیغمبرم گفت  صورتگری  برترمبه  جــهــان  آوران  ــن  دی ز 

خواستز چین نزد شاپور شد بار خواست یار  را  شاه  پیغمبری  به 
)URL2 ،فردوسی(

و  سخنوری  در  چیره‌دست  مردی  مانی  که  می‌نماید  چنین 
نقاشی بوده است و در زمان شاپور ذوالاکتاف به دربار شاه آمده 
ذوالاکتاف  شاپور  تاریخی  منابع  در  که  است  قابل ذکر  است. 
شاپور دوم است که در تاریخ 309 تا 379 م می‌زیسته و با تاریخ 
بنابراین  زیست مانی )216م.( نزدیک به یک قرن تفاوت دارد. 
می‌توان پذیرفت که حضور مانی در دربار شاپور اول )فرمانروایی 

240 م.( فرزند اردشیر اتفاق افتاده است.
پانزدهم کتاب  درباره حضور مانی در دربار شاپور در متن 

کفالایا18 از زبان مانی چنین آمده است:
در واپسین سالیان اردشیر، به قصد تبلیغ به دیار بیگانه رخت 
کشیدم. با کشتی به سرزمین هندوان رفتم و درباره امید و زندگی 
به وعظ پرداختم و برگزیدگان نیک یافتم. اما در سالی که اردشیر 
مرد و پسرش شاپور شاه شد، او به دنبال من فرستاد. از سرزمین 
هندوان به پارس‌ها سفر کردم، آنگاه به بابل و میشان و شوش. 
به من  و  پذیرا شد  بسیار  احترام  با  او مرا  بر شاپور ظهور کردم. 
رخصت داد تا در نواحی او بگردم و کلام زندگی را وعظ کنم. من 
سال‌های بعد را به همراهی او گذراندم، سال‌های بسیار در پارس 
)بهبهانی، 1377،  روم...  با  هم‌مرز  نواحی  و  آدیابنه  و  پارت  و 

.)163
در فرازی دیگر در شعر فردوسی در شاهنامه، تقابل مانی با 
موبدان و شاه را روایت می‌کند و در پی تبلیغی که مانی از دین 
خود می‌کند و در یک مناظره در دربار شاه موبدان را فرامی‌خواند 
و مناظره‌ای بین آنان سر می‌گیرد که منجر به دستگیری و به زندان 

رفتن مانی می‌شود:

گشاده‌زبان مــرد  گفت  بدگمانسخن  سخن  زان  شد  جهاندار 

بخواند را  موبدان  شد  تیز  براندسرش  سخنها  فـــراوان  مانی  ز 

چیره‌زبان و  چینی  مرد  گمانکزین  در  او  دیــن  از  فتادستم 

بشنوید سخن  زو  هم  و  بگرویدبگویید  او  گفتار  به  خود  مگر 
)URL3 ،فردوسی(

پس از این گفت‌وگو و مناظره و گفتمان به نظر می‌رسد این 
مناظره که منجر به محکومیت مانی شده بر سر یکتایی و دو بنی 
نگرش مانی بوده که فردوسی به آن اشاره می‌کند و اندیشه خود را 

به‌وضوح به رخ زرتشتی گری و مانویت می‌کشد:

خیره‌دستبدو گفت کای مرد صورت پرست آختی  چرا  یزدان  به 

آفرید آسمان  بلند  کو  آفریدکسی  ــان  زم و  مکان  در  بــدو 

اندرست بدو  ظلمت  نور و  برترستکجا  گوهرش  گوهری  هر  ز 

بلند سپهر  گردان  و  روز  و  گزندشب  زویت  و  پناه‍ست  کزویت 

بس و  کردگارست  کــرده  کسهمه  کرده  این  نتواند  کرد  جزو 

بگروی چرا  صــورت  برهان  نشنویبه  ــن‌آوران  ــ دی پند  همی 

از بندگی کردنت رای نیستهمه جفت و همتا و یزدان یکی‍‍ست جز 

کنی جنبان  کرده  صورت  کنیگرین  برهان  جنبده  ز  گر  ســزد 

کار به  نیاید  برهان  که  استوارندانی  سخن  این  کسی  نــدارد 

بدی یــزدان  جفت  اهرمن  شب تیره چون روز خندان بدیاگر 
)فردوسی، 1380، 1503-1502(
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در این چند بیت به‌خوبی نشان داده شده است که چگونه 
نمایش  به  را  انگاری  ثنویت  برابر  یکتاپرستی  تقابل  فردوسی 
می‌گذارد در این ابیات از نور و ظلمت، شب تیره و روز خندان، 
جفت بودن انسان و یگانگی پروردگار، پناه و گزند و اهریمن و 
یزدان سخن به میان آمده که اشاره به دو بن نگری در کیش گنوسی 
صورت‌هایی  متضادها  این  اما  دارد.  مانویت  آئین  آن  تبع  به  و 
هستند در یـد قدرت یزدان و همه کردۀ کردگارست و بس. پس از 
جلسه مناظره و در نهایت دستور به دار آویختن مانی صادر شد.

نگارۀ به دار آویختن مانی
دو نگاره با موضوع مانی، که یکی نگاره‌ای از خمسه نظامی که 
مربوط به دوره قراقویونلوها است که اکنون در موزه توپکاپی ترکیه 
محفوظ است. دیگری نگاره‌ای از شاهنامه فردوسی که به شاهنامه 
ایلخانان  به مکتب  مربوط  و  است  یا دموت مشهور  ابوسعیدی 
تبریز و قرن 8 هـ. ق است. این نگاره لحظه به دار کشیدن مانی 
را نشان می‌دهد و اکنون در موزه رضا عباسی در تهران نگهداری 
می‌شود )تصویر2(. در مورد مانی و مرگ او روایت‌های بسیاری 
وجود دارد. ابومنصور ثعالبی روایت می‌نماید که، بدن مانی را 
به دروازه شهر  و  نمودند  پر  کاه  از  را  او  پوست  و  پوست کندند 
بر  و  کرده  دو نیم  را  او  بدن  ندیم،  ابن  روایت  به  کردند.  آویزان 
دروازه جندی‌شاپور بر صلیب بستند. اما طبق منابع مانوی سر او 
را جدا و بر دروازه شهر آویزان نمودند. روایت اول مورد پذیرش 
فردوسی بوده است. این روایت در دو بخش مربوط به پادشاهی 
دار  به  و  مرگ  لحظه  که  است.  شده  سروده  ذوالاکتاف  شاپور 

کشیدن او را توصیف نموده است.

برداشتند ــاش  ت پــس  بگذاشتندبفرمود  ــاه  درگ ز  ــواری  خ به 

پوستچو آشوب و آرام گیتی از اوست سراپای  کشیدن  بباید 

شارستان در  بــر  بیمارستانبیاویختند  دیـــوار  پیش  ــر  دگ

کاه به  باید  کنده  آ پوستش  پایگاههمان  این  کس  نجوید  تا  بدان 
)فردوسی، 1377، 1503(

داستان  اساس  بر  را  مانی  دار آویختن  به  صحنه  نگارگر 
در  است.  آورده  در  تصویر  به  اول  روایت  همان  یعنی  شاهنامه 
نگاره مربوط به شاهنامه دموت، در قسمت فوقانی تصویر درون 
شده:  نوشته  جمله‌ای  طلایی  رنگ  به  و  نسخ  خط  با  کتیبه‌ای 
"صورت مانی نقاش بر درخت آویخته شده است". 31 بیت در 
بخش بالا و پایین نگاره نوشته شده است. ابیات پایین تصویر و 4 
بیت در انتهای بخش بالای داستان به موضوع مانی مربوط نیست 

می‌دارد.  بیان  را  ولیعهدی  به عنوان  اردشیر  انتصاب  موضوع  و 
داستان با این بیت شروع می‌شود:

گفت نیز  دگــر  سخنها  ــراوان  بود جفتف بخردی  و  دانش  با  که 

لازم است در خصوص اشعار درج شده در نگاره مطالبی گفته 
شود. اول اینکه خوشنویس در انتخاب اشعار و جایگزینی آنها در 
صفحه مختار بوده و اشعار را آن‌گونه که خود یا سفارش‌دهنده 
ابیات  برخی  در  اینکه  دوم  است،  داده  ترتیب  و  نظم  خواسته 
تغییراتی دیده می‌شود که در برابری با نسخه‌های دیگر این تغییرات 
مشهود است. برای مثال بیت اول صفحه که در بالا اشاره شد در 
کتاب شاهنامه فردوسی به تصحیح مصطفی سیفی کار جیحونی 
دگر  سخنها  »فراوان  شده  نوشته  که  اول  بیت  اول  مصرع  بجای 
نیز گفت« نوشته شده »سخنها جزین نیز بسیار گفت«؛ بنابراین 
مطابقت شعر در متن داستان در نگاره با منابع موجود دشوار است 

اما تغییر فاحشی در پیام شعر ایجاد نمی‌کند.
کادری که ابیات در آن قرار گرفته‌اند در انتها تصویر را به سه 
بخش تقسیم نموده است. عناصر و اجزاء تصویر به صورت زوج 

تصویر 2. نگاره به دار آویختن مانی، برگی از شاهنامه بزرگ ایلخانی، اندازه 
377 در 520 . خط نسخ، به شماره 2530 مکتب مغول سده هشتم هـ.ق، 

تبریز، شریف‌زاده، سید عبدالمجید، نامورنامه، 274.
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به نمایش درآمده‌اند: دو درخت، دو پنجره، دو در، دو پیکر برای 
مانی، دو اسب، دو سوار، دو پیاده و دو شاهد از پنجره به بیرون 
نشان  مانی  به دار کشیدن  حادثه  تصویر  میانه  در  می‌کنند.  نگاه 
داده شده است. دو درخت نخل در وسط تصویر قرار دارند که 
از ویژگی‌های مناطق گرمسیری است که نگارگر به وسیله نمایش 
آنها سعی داشته که به منطقه جغرافیایی که حادثه در آن به وقوع 
پیوسته اشاره کند. بر اساس روایت، حادثه به بند کشیدن مانی 
بر بالای درخت مانی  افتاده است.  اتفاق  در شهر جندی‌شاپور 
به صورت عریان، که تنها با پارچه‌ای سفید میان تنه‌اش پوشیده 
شده، نشان داده می‌شود که با طنابی از گردن آویخته شده است. 
آویخته شده  پیکر  دارد  این تصویر مطابقت  با  بر روایتی که  بنا 
پر شده است و دیگری  با کاه  بر درخت پوست مانی است که 
با  که بر روی زمین است پیکر پوست‌کنده شده مانی است که 
 
ً
او کاملا بدن  و  اجزاء صورت  و  داده شده  نشان  تر  رنگی سرخ 
قابل تشخیص نیست. در سمت چپ تصویر دو نفر سوار بر اسب 
و دو پیاده وجود دارد. یکی از سواران با جامه‌ای سبزرنگ که نوع 
با دیگران متفاوت است و چیزی شبیه چوبدست  نیز  او  دستار 
تعلیمی در دست دارد و به وسیله آن به جسد اشاره می‌نماید و 
گویی بدین شکل قدرت‌نمایی می‌کند و به نظر می‌رسد موبدی 
زرتشتی یا مقامی بالا است. پیکره‌ای که لباسی قرمز به تن دارد 
و در کنار سواران ایستاده است و به جسد آویزان اشاره می‌کند، 
بوده و در حال گزارش  به‌احتمال‌زیاد جزو سربازان و محافظان 
ایستاده  به سواران است. شخص دیگری در کنار درخت  واقعه 
مانی  افتاده  زمین  روی  بر  جسد  به  و  دارد  دست  در  ترکه‌ای  و 
شلاق می‌زند. چهره‌ها در تصویر، چه مرد و چه زن، صورت‌های 
گرد، چشمانی بادامی و نوع پوشش آنها، شبیه به سبک مغولی 
بنای آجری در سمت راست تصویر دیده می‌شود  هستند. یک 
که دو در قوسی شکل و دو پنجره دارد. بر اساس روایت داستان، 
با  فوقانی ساختمان، کتیبه‌ای  بیمارستان است. در قسمت  بنای 
کاشی‌های لاجورد وجود دارد که به خط کوفی نوشته شده و به 
نیست.  کتیبه مشخص  از تصویر متن  این بخش  دلیل تخریب 
در پایین بنا یک ردیف از کاشی‌های آبی‌رنگ که با نقوش تزئینی 
پنجره‌های  از  می‌شوند.  دیده  شده،  مزین  تکرارشونده  اسلیمی 
بنا، دو زن نظاره‌گر ماجرا هستند و یکی از آنها انگشت به دندان 
گرفته و متحیر است. به نظر عده‌ای از محققان ویژگی‌های این 
بنا مختص دوره مغول ایلخانی است. اما برخی دیگر معتقدند 
ویژگی‌های معماری ساسانی را در این بنا بیشتر می‌توان مشاهده 
نمود. در پس‌زمینه تصویر، آسمان به رنگ طلایی دیده می‌شود 

که از شاخصه‌های نگاره‌های شاهنامه دموت است )چنگیز میرزا 
حسابی و کنگرانی، 1387: 30-33(. در بین دو ردیف اشعار 
بالا بیتی نوشته شده که با فراست انتخاب شده و روزگار مانی را 

به هنگام به دار آویخته شدن نشان می‌دهد )تصویر 2(:

او گفتار  ز  مــانــی  ــازار اوفــرومــانــد  ــ ــاداب ب ــ ــرد ش ــژم ــپ ب

بازنمایی شعر فردوسی در نگاره به دار آویختن مانی
و  دربار شاپور  به  مانی  داستان دعوت  فردوسی تلاش می‌نماید 
مناظره وی با موبدان و سپس به زندان افتادن و به دار آویختن وی 
را ـ به دلیل ثنویت‌انگاری ـ در قالب شعر بیان نماید. اما آنچه 
نقاش به تصویر می‌کشد با توجه به اینکه امکان تسلسل رخدادها 
و  عناصر  از  گزینه‌ای  نیست  امکان‌پذیر  نقاشی  صفحه  یک  در 
شخصیت‌ها را در یک ترکیب‌بندی متهورانه به نمایش بگذارد. 
همان‌طورکه در بالا اشاره شد نقاش همه عناصر و شخصیت‌ها را 
دوتایی ترسیم نموده است. دشوار است بتوان حدس زد که چرا 
در  اما می‌توان گفت  است  دوتایی  نقاشی  در  رفته  بکار  عناصر 
به تصویر درآوردن موضوع داستان به‌خوبی از عهده آن برآمده، 
مهیای   

ً
کاملا را  صحنه  پیکره‌ها  و  عناصر  دادن  قرار  هم  کنار  با 

به دار آویختن مانی نموده است. زنان و مردان ناظر به دار آویختن 
مانی هستند و حضور دوبه‌دوی پیکره‌ها برای نشان دادن کثرت 
بدون  اعدام  و  شکنجه  این  است.  افتاده  مؤثر  به نظر  جمعیت 
حضور مردم عامه صورت گرفته به همین خاطر از مردم عادی 
خبری نیست. از سوی دیگر پیکره بیجان مانی روی زمین افتاده 
و همچنین پیکره پر از کاه نیز آویزان به نخل است. انتخاب دو 
پیکر، یکی پیکری که پوست پر از کاه و دیگری بدن بدون پوست 
ادامه ویژگی  برانگیز است. در  تأثیر  به طرز شگفت‌آوری  است 

زوج نمایی عناصر در »جدول 1« نشان داده می‌شود.

نتیجه‌گیری
شاهنامه‌نگاری ازجمله فعالیت‌های هنرمندان نگارگر ایرانی است 
که در طول قرون اسلامی تا کنون مورد توجه بوده است. نگارگران 
اشعار  شاهنامه  مختلف  مضامین  و  موضوعات  به  پرداختن  با 
فردوسی را در حوزه نگارگری بازخوانی و به تصویر کشیده‌اند. 
یکی از این نگاره‌ها که در شاهنامه بزرگ ایلخانی)دموت( نقاشی 
مانویت  دین  آوردن  با  مانی،  است.  مانی  آویختن  دار  به  شده 
مورد مخالفت شدید با مذهبیون زمان خود قرار گرفت و به دلیل 
اینکه او را مخالف با ادیان پیش از خود تصور می‌کردند توسط 
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موبدان زرتشتی به بدعت‌گذاری در دین محکوم شد. بر اساس 
روایت فردوسی در شاهنامه، پوست از بدن او جدا کرده و پر از 
نمودند.  آویزان  بر درخت  را  او  کاه  از  پر  و پوست  نمودند،  کاه 
در شاهنامه اشاره به شب و روز، نور و ظلمت، اهریمن و یزدان، 
آرام  و  آشوب  و  گزند  و  پناه  شادابی،  و  پژمردگی  غم و شادی، 
بر یکتاپرستی است  می‌کند. نگرش فردوسی بدون شک مبتنی 
و استفاده از واژگان متضاد در جهت تقابلی است که با نگرش 
مانوی دارد. از سوی دیگر نقاش نیز عناصری که در نگاره شاهنامه 
بزرگ ایلخانی به تصویر کشیده به صورت دوتایی آورده است. دو 
پیکره از مانی یکی به دار و یکی به خاک، دو پرستار در پنجره، 
دو درخت نخل، دو سواره و دو پیاده از مقامات. به نظر می‌رسد 
مناظره مانی با موبدان و به دار آویختن وی اختلاف نظری بوده 
که میان شاه و موبدان از یک‌سو و مانی از سوی دیگر در مناظره 
صورت گرفته است. در این میان در شاهنامه، فردوسی از موضع 
یکتاپرستی و برخلاف تمام نگرش‌های دوئیت گرا موضع خود 
را  مانی  به دار آویختن  روایت  شرح  و  گذاشته  یکتاپرستی  بر  را 
به شعر می‌سراید. در این میان ازآنجاکه نگارگر تلاش نموده تا 
تصویری از این اعدام را نشان دهد، سعی نموده به شعر وفادار 
تاریخی  واقعه  از  را  خود  روایت  فردوسی  اساس  این  بر  بماند. 
 بازنمایی از شعر فردوسی را انجام 

ً
داشته است ولی نگارگر صرفا

داده است.
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پژوهشنامه ادب حماسی، شماره 18، 11 تا 42.

نامه  مانوی،  عرفان  و  گنوسی  کیش   ،)1381( ابوالقاسم  اسماعیل‌پور، 
مفید، شماره 30، 77تا 96.

تاریخ  آراء  بررسی   ،)1392( ناهید  مهرافروز،  ابوالقاسم،  اسماعیل‌پور، 
یعقوبی در باب مانی و مانویت، تاریخ ادبیات، شماره 73، 21 تا 36.

مانویت، چیستا،  و سیر گسترش  مانی  زندگی  امید )1370(،  بهبهانی، 
شماره 76و 77، 762 تا 774.

بهبهانی، امید )1377(، مانی در شاهنامه فردوسی، فرهنگ، شماره 25-
26، صص 171-155.

تهران:  اول،  چاپ  آیین مانی،  شناخت  در   ،)1384( امید  بهبهانی، 
بندهش.

پاکباز، رویین )1393(، نقاشی ایرانی از دیرباز تا امروز، چاپ دوازدهم، 
تهران: نشر زرین و سیمین.

تجویدی، اکبر )1383(، نگاهی به هنر نقاشی ایران ) از آغاز تا قرن دهم 
هجری(، چاپ دوم، تهران: نشر فرهنگ و ارشاد اسلامی. 

چنگیز میرزا حسابی، جعفر، کنگرانی، منیژه )1387(، مانی در آیینه هنر و 
ادبیات ایرانی، پژوهشنامه علوم انسانی، شماره 58، 23 تا 36.

علوم  در  تحقیق  روش  بر  مقدمه‌ای   ،)1387( محمدرضا  نیا،  حافظ 
انسانی، چاپ یازدهم، تهران: نشر سمت.

خزائی، محمد )1387(، مهم‌ترین شاهکار نگارگری دوره ایلخانی، کتاب 
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بازتاب اندیشه مانویت در شاهنامه فردوسی و در نگاره به دار آویختن مانی در شاهنامه بزرگ ایلخانی * نرگس خاتون طغان، علیرضا خواجه احمد عطاری * صفحۀ 19 تا 30

ماه هنر، شماره 126، صص 19-14.

شعر  تطبیقی  بررسی   ،)1394  ( آرمان  بختیاری،  سپیده،  درویشی، 
تورفانی(،  متن‌های  و  مانوی  روایت‌های  )با  مانی  مرگ  درباره  فردوسی 
دهمین گردهمایی انجمن ترویج زبان و ادب فارسی ایران، 504 تا 515.

دکره، فرانسوا )1380(، مانی و سنت مانوی، ترجمه عباس باقری، تهران: 
نشر فرزان روز.

دیماند، موریس اسون )1336(، راهنمای صنایع اسلامی، عبدالله فریار، 
تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب.

پاژ،  فردوسی،  در شاهنامه  آیین مانی  بازتاب   ،)1398( عباس  سعیدی، 
شماره 33، 117 تا 136.

مانا )1398(،  عزیزی یوسف کند، علیرضا، مسرور، شیلان، احمدی، 
بررسی شاخصه‌های نگارگری مکتب تبریز ایلخانی با تأکید بر شاهنامه 

دموت، پژوهش در هنر و علوم انسانی، شماره 18، از 31 تا 40.

کار  سیفی  مصطفی  تصحیح  شاهنامه،   ،)1379( ابوالقاسم  فردوسی، 
جیحونی، چاپ سوم، اصفهان: نشر شاهنامه‌سپژوهی.

کار  سیفی  مصطفی  تصحیح  شاهنامه،   ،)1380( ابوالقاسم  فردوسی، 
جیحونی، چاپ سوم، تهران: نشر وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.

قائم، گیسو )1387(، مانی و تأثیر او بر هنر دوره خود، صفه، دوره هفتم، 
شماره 1و 2، 29 تا50.

قم:  اسلامی،  تمدن  در  آرایی  کتاب   ،)1372( نجیب  هروی،  مایل 
نشرآستان قدس رضوی.

با  مانویان  و  گنوستیک‌ها  اساطیر  شباهت   ،)1390( سیامک  نادری، 
مرصادالعباد نجم الدین رازی، پژوهشنامه ادب حماسی، شماره 11، 105 

تا 140.

در  مانی  سرگذشت  نابرابری   ،)1389  ( رضا  غفوری،  اکبر،  نحوی، 
شاهنامه فردوسی با پژوهش‌های تاریخی، شعر پژوهشی، شماره 3، 173 

تا 184.

هیرمند،  نشر  تهران:  هنرمانوی،   ،)1396( هانس  کایت،  کلیم  یوآخیم 
ترجمه ابوالقاسم پورمطلق.
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